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Az amatır szÌnj·tÈk dramaturgi·ja 
DÈvÈnyi RÛbert 

DÈvÈnyi RÛbert jegyzete a kˆzÈpfok˙ rendezıi tanfolyamok hallgatÛinak kÈsz¸lt Ès a M˙zs·k Kˆzm˚-
velıdÈsi KiadÛn·l jelent meg (kiad·si Èvsz·m nÈlk¸l, de tudjuk, hogy 1984-ben). A szerkesztÈs Gabnai 
Katalin munk·ja volt, mÌg a lektori teendıket Keleti Istv·n Ès N·nay Istv·n l·tta el. Szerepel a kiad-
v·nyban az a bejegyzÈs is, hogy ÑkÈsz¸lt a NÈpm˚velÈsi IntÈzet gondoz·s·banî.1 
A kˆnyv kÈt rÈszbıl ·ll: a dramaturgiai ·ttekintÈst adÛ elsı rÈszt egy Ñszˆveggy˚jtemÈnyî kˆvette, ti-
zenˆt rˆvid idÈzettel, tanulm·nyrÈszlettel. A nyolcvanas Èvek kˆzepÈn unikum volt ez a munka. Ma is 
annak sz·mÌt, hiszen az amatırˆk szÌnj·tÈk·rÛl ñ gyakorlatra Èp¸lı Ès a gyakorlatot cÈlzÛ megkˆzelÌ-
tÈssel ñ elmÈleti oldalrÛl azÛta sem mondtak tˆbbet. 
A kˆnyv elsı rÈszÈnek kivonatos kˆzlÈsÈt kapja az olvasÛ az al·bbiakban ñ egy dramaturgiai tanul-
m·nyt, ami a helyenkÈnti Ñleporol·ssalî, Ès fıkÈnt a hozz·fÈrhetıvÈ tÈtellel ismÈt szolg·lhatja majd a 
hazai szÌnj·tsz·st. 
(A napjaink igÈnyeit szem elıtt tartÛ Ñm˚tÈti beavatkoz·sî, vagyis az al·bbi v·ltozat szerkesztÈse 
Kaposi L·szlÛ munk·ja.) 

A SZÕNH¡ZI DRAMATURG FELADATAI 
 
Kˆztudom·s˙, hogy a szÌnh·z mintegy 2500 Èves tˆrtÈnetÈnek igen hossz˙ szakasz·ban, a m˚vÈszeti ir·-
nyÌt·s feladatai meglehetısen differenci·latlanok. A szÌnt·rsulat vezetıje egy szemÈlyben ÌrÛja, rendezı-
je, vezetı szÌnÈsze Ès olykor szcenikusa is a produkciÛnak. Csak a XIX. sz·zadban, az ¸zemszer˚en m˚-
kˆdı polg·ri szÌnh·zban indul el a feladatkˆrˆk elk¸lˆn¸lÈse, Ès alakul ki az a m˚vÈszi munkamegoszt·s, 
amely a mai szÌnh·z vezetıi strukt˙r·j·t is megalapozza. Õgy jˆn lÈtre a dramaturgi funkciÛ is, nagyj·bÛl 
a rendezıivel egy idıben, b·r kor·ntsem olyan kˆrvonalazottan. Ezt a bizonytalans·got ÈrzÈkenyen jelzi, 
hogy a k¸lˆnbˆzı eurÛpai nyelvekben kor·ntsem egysÈges a dramaturg kifejezÈs ÈrtelmezÈse. Van ahol a 
dr·maÌrÛ, m·sutt a szÌnh·zi szakember jelentÈsÈvel mosÛdik egybe. HasonlÛ kÈtÈrtelm˚sÈget mutat a 
dramaturg helyzete, beleszÛl·sai, dˆntÈsi joga a hivat·sos szÌnh·z szervezetÈben. Lehet a t·rsulat vezetÈ-
sÈben egyenrang˙ t·rsa a rendezıknek, de arra is akad bısÈges pÈlda, hogy feladata nem terjed t˙l a be-
ny˙jtott szÌndarabok lektor·l·s·n. 

M·s szÛval: meglehetıs nehÈzsÈgekbe ¸tkˆzne a szÌnh·zi dramaturg pontos Ñmunkakˆri leÌr·s·tî meg-
adni. EredmÈnyesebben vizsg·lÛdhatunk, ha azokat a tˆrtÈneti sz¸ksÈgszer˚sÈgeket vessz¸k szem¸gyre, 
amelyek a dramaturgi funkciÛ lÈtrejˆttÈhez vezettek. 

Ez mindenekelıtt a szÌnh·z Ès a dr·mairodalom szerves kapcsolat·nak megszakad·s·val ·ll elı. 
Egy SzophoklÈsz, Lope de Vega, Shakespeare vagy MoliËre az elıad·s szˆvegÈt egy konkrÈt szÌnh·z 

konkrÈt t·rsulat·nak, ismerten adott kˆzˆnsÈgÈnek Ès szcenikai lehetısÈgÈnek figyelembevÈtelÈvel, teh·t 
maxim·lisan Ñtestre szabottanî kÈszÌti el. A h·ziszerzı teh·t azonos a dramaturggal, aki aszerint form·lja, 
alakÌtja a szˆveget, ahogy ezt az elıad·s konkrÈt kˆvetelmÈnyei megszabj·k. Elıad·stÛl f¸ggetlen, olva-
s·sra sz·nt, autentikus dr·mairodalmi alkot·srÛl jÛform·n nem is beszÈlhet¸nk, ezt kˆzismerten pÈld·z-
z·k egyes Shakespeare-darabok fellelhetı v·ltozatai. 

A klasszicista udvari kˆltık azonban m·r megteremtik a szÌnh·ztÛl f¸ggetlen dr·mairodalmat. Racine 
Ès Corneille tragÈdi·i legal·bb annyira vannak olvas·sra, mint egy konkrÈt szÌnh·z m˚sorrendjÈre sz·nva. 
A XIX. sz·zad kezdetÈre pedig szinte teljes m·r a szakad·s. Az ÌrÛ megÌrja dr·m·j·t, anÈlk¸l, hogy sejte-
nÈ, melyik szÌnh·z, milyen t·rsulat v·llalkozik majd az ÌrÛi alkot·s kˆzvetÌtÈsÈre. A szÌnh·z oldal·rÛl pe-
dig az ¸zemszer˚ m˚kˆdÈs fokozza a keresletet, a siker remÈnyÈben az irodalmi form·ban fellelhetı kÌn·-
lat minÈl nagyobb fert·ly·t kell m˚sorrendjÈre alkalmass· tennie, ak·r egy¸tt tud m˚kˆdni ennek ÈrdekÈ-
ben a szerzıvel, ak·r nem (mert pÈld·ul halott vagy m·s orsz·gban Èlı szerzırıl van szÛ). Õgy alakul ki 
elıszˆr a nÈmet nyelvter¸leten a szÌnh·zi kˆltı munkakˆre, amely alkalmasint a dramaturg kˆzvetlen 
elıdjÈnek tekinthetı. A hamburgi szÌnh·znak Lessinggel kˆtˆtt szerzıdÈse jÛl ÈrzÈkelteti, mirıl is van 
szÛ. Lessing kˆtelmei kˆzÈ tartozott darabok Ìr·s·n Ès fordÌt·s·n kÌv¸l a m·sok darabjaihoz ÌrandÛ prolÛ-
gusok Ès epilÛgusok megszˆvegezÈse, teh·t olyan kiegÈszÌtı ÌrÛi feladatok ell·t·sa, amely a szÌnÈszek 

                                                   
1 A szerzınek nem lehet¸nk elÈg h·l·sak (jogutÛdj·t sajnos nem tal·ltuk...). …s kˆszˆnet az elsı kiad·st elıkÈszÌtı szakemberek-
nek. (A szerk.) 
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vagy a rendezık m·sra specializ·lt kÈpessÈgeit m·r meghaladta volna. A szÌnh·zi kˆltı teh·t a szÌnh·z 
adotts·gait, napi igÈnyeit figyelembe vÈve komplettÌrozza a szˆveget, Ès ez lesz a dramaturg egyik ·llan-
dÛsult feladata. M·skÈnt ˙gy is fogalmazhatn·nk, hogy a szÌnh·z konkrÈt igÈnyeit kÈpviseli a dr·maÌrÛval 
szemben, akkor is, amikor segÌt kijelˆlni a szÌnh·zban sikerrel kecsegtetı alkot·sok kˆrÈt (teh·t amikor 
darabot aj·nl az igazgatÛnak vagy a rendezınek), Ès akkor is, amikor egy¸ttm˚kˆdik a szerzıvel, hogy 
alkot·s·t a konkrÈt szÌnh·zi igÈnyekhez igazÌtsa. 

De e tevÈkenysÈg a dramaturgi feladatoknak csak egyik oldala. A specializ·lÛd·s folyam·n mindin-
k·bb elıtÈrbe ker¸lt a dramaturg felelıssÈge a szÌnh·zi munkafolyamat kˆvetkezı szakasz·ban, amikor 
m·r nem a szÌnh·z igÈnyeit ÈrvÈnyesÌti a szerzıvel, hanem a szerzıÈt a szÌnh·zzal szemben. A dramaturg 
teh·t a mai szÌnh·zban az ˆsszekˆtı kapocs az elıad·s tervÈt szolg·ltatÛ dr·maÌrÛ Ès az azt alkotÛan meg-
valÛsÌtÛ rendezı kˆzˆtt. 

Az effajta dramaturgiai magatart·s ÈrzÈkletes pÈld·j·t ny˙jtja [a XX. sz·zad elejÈn] a moszkvai M˚-
vÈsz SzÌnh·z vezetÈse. A t·rsulat alapÌtÛ okm·nya leszˆgezi, hogy a vit·s m˚vÈszi kÈrdÈsekben Ñaz iro-
dalmi vÈtÛjog Nyemirovics DancsenkÛt, a szÌnpadi vÈtÛjog Sztanyiszlavszkijt illetiî. Sztanyiszlavszkij 
teh·t egyenrang˙ vezetıi munkat·rs·nak ismerte el a dramaturg Nyemirovics DancsenkÛt, aki, Ñbiztos Ìz-
lÈstıl vezettetve, szigor˙an v·logatta ki a m˚veketî. (...) Egy¸ttm˚kˆdÈs¸k jÛ pÈld·t mutat arra is, hogyan 
ˆsztˆkÈlheti a dramaturg a rendezıt a szÌnpadi munka teljes folyamat·ban. Sztanyiszlavszkij leÌrja, hogy 
amikor Csehov megadta a jogot a M˚vÈsz SzÌnh·znak a Sir·ly bemutat·s·ra Ñnagyon kevesen voltak, 
akik ÈrtettÈk Csehov darabj·t, amely ma m·r olyan egyszer˚nek t˚nik. Egyhang˙nak, unalmasnak, szÌn-
padiatlannak tartott·k. Nyemirovics Dancsenko akkor valÛs·gos keresztes hadj·ratot indÌtott ÈrdekÈben, 
Ès rajtam kezdte, aki, ak·rcsak a tˆbbiek, furcs·nak tal·ltam a Sir·lyt. Irodalmi szempontjaim igen mara-
diak voltak. Sz·mos Èjszakai beszÈlgetÈs folyam·n azonban Nyemirovics Dancsenko r·vezetett a m˚ ÌzÈ-
re... kÌsÈrtÈsbe hozott benn¸nket Ès elfogadtatta vel¸nkî. Majd a tov·bbiakban Ìgy ÈrtÈkeli egy¸ttm˚-
kˆdÈs¸ket: ÑCsehovnak Ès titokzatos kincst·r·nak elÈrÈsÈre Nyemirovics Dancsenko Ès Èn m·s-m·s utat 
v·lasztottunk. ’ mint ÌrÛ kˆzelÌtette meg m˚vÈszi Ès irodalmi oldal·rÛl, Èn mint rendezı a kÈp oldal·rÛl. 
Kezdetben zavart benn¸nket ez a k¸lˆnbsÈg. Hossz˙ vit·ba kezdt¸nk, mikˆzben a rÈszletekrıl az egÈsz 
felÈ, a szerepektıl a darab Ès az ·ltal·nos m˚vÈszi felÈ haladtunk. NÈha veszekedt¸nk, de ez sohasem volt 
veszÈlyes. Sıt, a tiszt·n m˚vÈszi vÈlemÈnyk¸lˆnbsÈgek termÈkenynek bizonyultak... MÈgis kÈtsÈgtelen, 
hogy Csehovval kapcsolatban vÈgzett kˆzˆs munk·nk az alkotÛerıknek bizonyos ˆsszetal·lkoz·s·t tette 
sz¸ksÈgessÈ ahhoz, hogy kielÈgÌtı eredmÈnyt Èrj¸nk el.î 

KÌsÈrelj¸k meg ezek ut·n ˆsszefoglalni a dramaturg feladatait a hivat·sos szÌnh·z vezetıi rendszerÈ-
ben: 
 egy¸ttm˚kˆdÈs a szerzıkkel a szÌnh·z sz·m·ra kÈsz¸lı darabok megÌr·s·ban, 
 darabv·laszt·s a szÌnh·z m˚sorpolitikai ir·nyzat·nak megfelelıen, 
 a dr·mai szˆveg komplettÌroz·sa a konkrÈt rendezıi megvalÛsÌt·s ÈrdekÈben (·tÌr·s, ·tigazÌt·s, h˙z·s 

stb.). 
 a rendezıi dr·maelemzÈs segÌtÈse, ˆsztˆkÈlÈse, 
 a rendezıi megvalÛsÌt·s ÑvisszajelzÈseî, az ÌrÛi sz·ndÈk, illetve a szÌnh·z m˚vÈszi sz·ndÈk·nak t¸krÈ-

ben. 

AZ AMAT’R RENDEZ’ DRAMATURGIAI FELADATAI 
 
Az intÈzmÈnyes, hivat·sos szÌnh·zzal szemben az amatır szÌnj·tsz·s ter¸letÈn Èrthetı mÛdon nem zajlik 
le az elıbbiekben ÈrzÈkeltetett differenci·lÛd·si folyamat. A csoportok vezetÈse tˆbbnyire egyszemÈlyes, 
a t·rsulatok ÈlÈn a rendezı ·ll, aki affÈle botcsin·lta mindenes: rendez, j·tszik, dÌszletet tervez Ès fest, 
nemegyszer s˙g, ¸gyel, vil·gÌt Ès magnÛt kezel, plak·tot ragaszt Ès jegyet ·rusÌt stb. A kettıs ñ dramatur-
giai-rendezıi ñ vezetÈs ritkas·gsz·mba megy. (...) Gyakori viszont a (...) dramaturg-rendezı tÌpus, teh·t 
az olyan t·rsulatvezetı, akit Èppen dramaturgiai kÈpessÈgei, irodalmi t·jÈkozotts·ga, elemzıkÈszsÈge, 
m˚sorszerkesztıi r·termettsÈge tesz alkalmass· az ir·nyÌt·sra. (Ide sorolhatÛ a di·kcsoportokat vezetı ta-
n·rok t˙lnyomÛ tˆbbsÈge.) 

TermÈszetesen ak·r erıs oldala az amatır rendezınek a dramaturgia, ak·r nem, semmikÈppen nem tÈr-
het ki a felmer¸lı dramaturgiai feladatok megold·sa alÛl. Ezek rÈszben fedik a hivat·sos dramaturg ten-
nivalÛit, de sz˚kebbek, illetve bıvebbek is amazÈn·l. Vegy¸k sorra az elıbbi fejezet vÈgÈn ismertetett 
pontokat! 

Az elsı pontban ismertetett feladattal a magyar amatır rendezıknek a legritk·bb esetben akad dolguk. 
Sajn·latos mÛdon haz·nkban az amatır szÌnh·z nem kÌsÈrleti m˚helye a dr·mairodalomnak, az egy adott 
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egy¸ttes sz·m·ra Ìrt m˚vek sz·ma elenyÈszı. (Sz·mos orsz·gban merıben m·s a helyzet.) Az eredeti 
dr·mai bemutatÛk jÛrÈszt csak kˆnyvek, folyÛiratok, m˚sorf¸zetek m·r publik·lt anyag·nak kˆzvetÌtÈsÈ-
vel jˆnnek lÈtre, Ìgy alig van lehetısÈg a szerzı Ès a rendezı alkotÛi egy¸ttm˚kˆdÈsÈre. (...) 

A m˚sorv·laszt·s tekintetÈben az amatır rendezı ˆnmaga dramaturgjakÈnt tevÈkenykedik. Hogy mi-
lyen v·lasztÈkot kÌn·l rendezıi megvalÛsÌt·sra, az sz·mos tÈnyezıtıl f¸gg, amely ink·bb t·rsulatvezetıi 
megfontol·sokat igÈnyel, teh·t itt a rÈszletekkel nem foglalkozhatunk. Tal·n elÈg utalni arra, hogy az 
amatır egy¸ttesek m˚sorpolitik·j·t ñ Ès abban mozzanatkÈnt a m˚sorv·laszt·st ñ nÈgy tÈnyezı egy¸ttes 
hat·sa befoly·solja. Egyszerre kell kifejezıdnie benne a kˆzˆnsÈg, a t·rsulat, a fenntartÛ szerv Ès a rende-
zı alkotÛi igÈnyeinek. E sokszor egym·ssal perlekedı, konfliktusos egy¸tthat·s feltÈtelezi, hogy a rende-
zı ismerje, tudatosÌtsa az elv·r·sokat, m·srÈszt kˆzvetlen ˆsszef¸ggÈsre utal a rendezı m˚veltsÈge, 
anyagismerete Ès a jÛ v·laszt·s kˆzˆtt, hiszen minÈl nagyobb kos·rbÛl v·logathat (ˆnmaga dramaturgja-
kÈnt), ann·l nagyobb az esÈlye a minden szempontbÛl megfelelı, telital·latos dˆntÈsre. 

A harmadik funkciÛ, a komplettÌroz·s az amatır szÌnj·tsz·s ter¸letÈn sokkal szÈlesebben Èrtelmezhe-
tı, mint hivat·sos ter¸leten. 

Hogy ennek ok·t vil·gosan megÈrts¸k, hat·rozzuk meg ismÈtelten a komplettÌroz·s fogalm·t. Ezen azt 
a tevÈkenysÈget Èrtj¸k, amellyel a dramaturg az irodalmi (nyers)anyagot a szÌnh·za kÌv·nalmaihoz igazÌt-
va elıad·skÈpessÈ teszi. Kifejezetten dr·mai anyagok esetÈben ez az ·tigazÌt·s sz¸ksÈgkÈppen kismÈrv˚. 
(Illetve a nagyobb ·tdolgoz·st m·r ÌrÛi feladatnak szok·s tekinteni.) De a mi amatır produkciÛink iro-
dalmi alapanyaga nem feltÈtlen¸l dr·mai, hanem Èppen ˙gy lehet lÌrai vagy epikai alkot·s is. (Szerkesztett 
verses m˚sorok, pÛdiumj·tÈkok stb.) Ezen, eredetileg nem szÌnpadra sz·nt, m˚vek szÌnre alkalmaz·sa is a 
rendezı dramaturgiai feladata, teh·t az esetek tˆbbsÈgÈben maga a rendezı v·logatja Ès ·llÌtja ˆssze a 
verses m˚sort (szerkesztÈs), vagy alakÌtja ˙gy pÈld·ul egy novella szˆvegÈt, hogy az a pÛdiumj·tÈk szÌn-
j·tÈktÌpus·ban megjelenÌthetı legyen (dramatiz·l·s). …s termÈszetesen nem tÈrhet ki az ÌrÛilag rˆgzÌtett 
dr·mai anyagok komplettÌroz·sa elıl sem. Minthogy csoportjaink javarÈsze staggione (t·jolÛ) jelleggel 
m˚kˆdik, a s˚r˚n v·ltozÛ szÌni keret olyankor a szˆveg elıad·srÛl elıad·sra tˆrtÈnı mÛdosÌt·s·t adja fel 
leckekÈnt (adapt·l·s). 

A rendezıi elemzÈs (cselekvı elemzÈs) megint csak azonos feladat hivat·sos Ès amatır szÌnh·z esetÈ-
ben egyar·nt. A rendezÈs m˚vÈszete Èpp ezÈrt kap egyre nagyobb hangs˙lyt korunk szÌnh·z·ban, mert 
egyszemÈlyes koncepciÛ kifejezıdÈse, amely az ÌrÛi anyag saj·tos, egyÈni ÈrtelmezÈsÈn alapul. A korsze-
r˚sÈg e kˆvetelmÈnye elıl az amatır rendezı sem kaphat menlevelet. Az elıad·sra sz·nt m˚ vil·gkÈpÈ-
nek elemzÈse, szerkezetÈnek ·tvil·gÌt·sa, hat·seszkˆzeinek sz·mbavÈtele egyar·nt sz¸ksÈges a rendezÈs 
elıkÈszÌtı szakasz·ban (...) Ès a prÛbafolyamatban. (...) 

VÈg¸l az ˆtˆdik funkciÛ, a ÑvisszajelzÈsî megint csak az amatır ter¸leten ÈrvÈnyes¸l t·gabban. A hi-
vat·sos szÌnh·z elıad·sai ·ltal·ban magas fokon reproduktÌvak, m·r a bemutatÛn felveszik a vÈgleges 
alakjukat, amelyeken a hossz˙ szÈri·k sem mÛdosÌtanak. Ritka, hogy egy hivat·sos szÌnh·z rendezıje 
vagy dramaturgja a premier ut·n is nyomon kˆvetnÈ az elıad·s sors·t Ès v·ltoztat·st javasolna. (...) Me-
rıben m·s a helyzet az amatır ter¸leten. Az amatır produkciÛ ritk·n tekinthetı kÈsznek a bemutatÛn, a 
viszonylagosan stabil form·t az elıad·sok folyamat·ban kapja meg. …ppen a kˆzˆnsÈghat·s elemzÈse 
szorÌtja r· a rendezıt, hogy a buktatÛknak az anyagban rejlı dramaturgiai forr·sait felkutassa Ès a tapasz-
talatok alapj·n mÛdosÌtson (·tszerkesztÈs, h˙z·sok, tˆmˆrÌtÈsek stb.). 

ALAPFOGALMAK 

A dr·ma mint cselekvÈs Ès mint cselekvÈs·br·zol·s 
A dramaturgia alapkÈrdÈse, hogy tulajdonkÈppen mi lehet a szÌnj·tÈk t·rgya, mettıl meddig terjed a szÌn-
h·zm˚vÈszet ·br·zol·si kˆre. A kÈrdÈs az ·gazati esztÈtik·bÛl ismerıs, amely igyekszik megfogalmazni 
egy-egy m˚vÈszeti ·g saj·tos t¸krˆzÈsi lehetısÈgeit. (PÈld·ul, hogy a festÈszet a vizu·lis vil·got ragadja 
meg a szÌnek Ès form·k segÌtsÈgÈvel.) A dr·mam˚vÈszet ·br·zol·si kˆrÈnek Ès kˆzvetÌtıi kˆzegÈnek mi-
benlÈte mindm·ig vitatott (...), de tal·n indokolt a nÈzetek tal·lkoz·si pontj·t a cselekvÈs·br·zol·s foga-
lomkˆrÈben keresni. 

A cselekvÈs kˆzponti helyzetÈt a dr·mam˚vÈszetben m·r a dr·ma szÛ eredete is ÈrzÈkelteti (dr·ma = 
gˆrˆg¸l cselekvÈs). ¡m ez eredetileg nem t·rsul az ·br·zol·s kÈpzetÈvel. Az ısi, kultikus korszakban a 
dr·ma mÈg primer cselekvÈs, m·gikus m˚velet, amellyel az ember befoly·solni igyekszik a termÈszetfe-
letti hatalmakat, t·vol tartja a betegsÈgeket, termÈkenysÈget, esıt igÈz stb. E kultikus j·tÈkokban ugyan 
megjelenhetnek az ·br·zol·s csÌr·i, de csak ut·nz·skÈnt, a hasonul·si m·gia eszkˆzekÈnt. JÛ pÈlda erre 
egy kÛmi medvej·tÈk. A j·tÈk cÈlja a vad·szaton elejtett medve ñ a totem·llat megengesztelÈse, ·rtÛ 
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bossz˙indulatainak kivÈdÈse. A megˆlt medvÈt torra invit·lj·k. B·bszer˚en kikÈszÌtett kopony·j·t, irh·j·t 
az asztalhoz ¸ltetik Ès Ètellel kÌn·lj·k. A tˆbbi vendÈg ñ a vad·szok ñ nyÌrfakÈreg maszkban ¸l a t·lhoz, 
nehogy a medve a gyilkost felismerje. Vacsora kˆzben elmesÈlik neki a vad·szat esemÈnyeit, Ès azzal 
·mÌtj·k, hogy a gyilkos tal·lat a vÈletlen m˚ve volt. K¸lˆnˆsen a s·m·nnak kell ¸gyeskednie az elhitetÈs-
ben Ès csÛkokkal, tisztelgı gesztusokkal fÈlrevezetni a medvÈt. 

L·thatÛ, hogy a kultikus j·tÈk menetÈt az ut·nz·s jelˆli ki: a halott medve fÈlrevezetÈse egy Èlı ember 
becsap·s·nak analÛgi·j·ra Èp¸l. Ez a hasonlÌt·s szabja meg a felhaszn·landÛ szˆvegeket (kÌn·l·s, a med-
ve vitÈzsÈgÈnek feldicsÈrÈse stb.) Ès a vÈgrehajtandÛ szertart·sos m˚veleteket is. 

A nÈpszok·sok sz·mos hasonlÛ kultikus akciÛt ıriztek meg, tal·n elÈg, ha a kiszeb·b elÈgetÈsÈre vagy 
a regˆlÈsre hivatkozunk. E j·tÈkokat bizonyos Ñjeles napokî-hoz kapcsolÛdva megismÈteltÈk, teh·t nem-
csak produk·lt·k, hanem reproduk·lt·k is. (A regˆlÈst ak·r annyiszor, ah·ny porta volt a faluban.) E rep-
rodukciÛ, vagyis a szÌnj·tÈk megismÈtelhetısÈge az akciÛ kultikus cÈlszer˚sÈgÈn alapul, teh·t azon a hi-
ten, hogy eredmÈnyessÈge a ceremÛnia-rend betart·s·n, a mondÛk·k szˆvegh˚sÈgÈn m˙lik, ez kÈnyszerÌti 
megfelelı viselkedÈsre a termÈszetfeletti hatalmakat. 

HasonlÌtsuk ˆssze most a kiszÈzÈst a betlehemezÈssel! Ez utÛbbi m·gikus cÈlzat˙, gondoljunk csak a 
jÛkÌv·ns·gokra. De a j·tÈk kˆzÈppontj·ban egy bibliai jelenet elbeszÈlÈse vagy elj·tsz·sa ·ll, egy olyan 
esemÈnyÈ teh·t, ami a m˙ltban m·r lezajlott! (A medvej·tÈk is olykor kibıv¸l a medvesiratÛval, a totem-
·llat ÈletÈnek elbeszÈlÈsÈvel vagy ak·r elj·tsz·s·val.) Teh·t megjelenik az ·br·zol·s kˆvetelmÈnye, 
olyankor m·r nem m·gikus, de mÈg nem is m˚vÈszi cÈlzattal. Az egyiptomi f·raÛ koron·z·si Ès temetÈsi 
szertart·sai szemlÈltethetik ezt az ·tmeneti ·llapotot. Minthogy a templom legszentebb szentÈlyeibe, ahol 
a koron·z·si processzus folyt, a fıpapokon Ès a f·raÛn kÌv¸l senki sem tehette be a l·b·t, a koron·z·si ce-
remÛni·t a templom elıtt, a nÈp jelenlÈtÈben Ñegy az egybenî megismÈteltÈk (reproduk·lt·k), Ès ugyan-
˙gy, ha a f·raÛ elhunyt, temetÈsÈt egy b·bu segÌtsÈgÈvel a m·sik orsz·grÈszben is megrendeztÈk, hogy is-
tennÈ dicsı¸lÈse a legszÈlesebb kˆrben kˆztudott· v·ljon. (A megismÈtelt temetÈsi ceremÛnia szok·sa 
Szud·nban a mai napig is dÌvik.) 

A szÌnj·tÈk mint m˚vÈszi esemÈny·br·zol·s a gˆrˆgˆknÈl kap elıszˆr polg·rjogot. A gˆrˆg dr·ma egy 
igaz (pl. Aiszkh¸losz: Perzs·k) vagy mindenki ·ltal igaznak tudott, a m˙ltban lezajlott (·ltal·ban mitolÛ-
giai) esemÈny megjelenÌtÈse. Ez az alapkÈplet m·ig ÈrvÈnyes! A dr·ma azÈrt j·tszhatÛ el, mert van egy 
minta, a lezajlott esemÈny, amely vezÈrelni kÈpes az ·br·zol·st. Ennek kˆvetkeztÈben lesz a cselekvÈs 
z·rt kimenetel˚, vagyis olyan, ami nem tˆrtÈnhet meg m·skÈppen, mint ahogy megtˆrtÈnt. RÛmeÛ Ès J˙lia 
tˆrtÈnete azÈrt jelenÌthetı meg, mert a j·tszÛk hite szerint a folyamat egyszer m·r lez·rult. Ennek hi·ny·-
ban az ·br·zol·s esetlegessÈ v·lna, a tˆrtÈnet fordulatai mÛdosuln·nak (pl. m·skÈpp vÈgzıdhetne). A 
szÌnh·z m˚vÈszi paradoxona, hogy a z·rt folyamatot a nÈzı mÈgis nyitott kimenetel˚nek Èli ·t, vagyis az 
az ill˙ziÛja t·mad, hogy az esemÈny most tˆrtÈnik. A valÛban jelen idej˚, nyÌlt kimenetel˚ esemÈny kÌv¸l 
esik a dr·mam˚vÈszet kˆrÈn, mÈg ha vannak is kˆzˆs ÈrintkezÈsi pontjaik, mint pÈld·ul a happeningek 
esetÈben. (JÛl ÈrzÈkeltetik a problÈm·t az ˙n. dramatikus gyermekj·tÈkok. Noha ezek bıven tartalmaznak 
cselekvÈs·br·zolÛ elemeket, a szab·lyaik a reprodukciÛ vezÈrlÈsÈt is lehetıvÈ teszik, mÈgsem tartoznak a 
dr·mam˚vÈszet szfÈr·j·ba, mert leglÈnyegesebb elem¸k ñ ki nyer? ñ sz¸ksÈgkÈppen nyÌlt kimenetel˚. 
Amikor sz·mos kreatÌv gyermekm˚sorban felbukkannak, akkor m·r ·t kell alakÌtani ıket z·rt kimenete-
l˚ekkÈ ñ elıre be kell prÛb·lni, hogy ki gyız, ki fejti meg a tal·lÛs kÈrdÈst ñ hiszen a szÌnpadi cselekmÈny 
nem t˚ri az esetlegessÈget). 

A dr·mais·g (cselekmÈnyszer˚sÈg) 
Vegy¸k most egy kissÈ alaposabban szem¸gyre az esemÈny fogalm·t! 

Az Oidiposz-monda elÈnk t·rja, hogy hajdan pestis pusztÌtotta ThÈba v·ros·t Ès a nÈp az uralkodÛtÛl 
kÈrt szˆrny˚ baj·ban segÌtsÈget (A alaphelyzet). A tˆrtÈnet ˙gy vÈgzıdik, hogy a kir·ly ˆnnˆn tragÈdi·j·-
nak ·r·n kieszkˆzli az istenek bocs·nat·t (B vÈghelyzet). A kÈt helyzet kˆzˆtti v·ltoz·sok szakadatlan fo-
lyamata az esemÈny vagy esemÈnysor. 

Az esemÈnyek alapvetıen kÈt oszt·lyba sorolhatÛk. Ha a helyzetekben kˆtˆtt, Èrdekelt szemÈlyisÈgek-
tıl (vagy tˆmegektıl) f¸ggetlen¸l kˆvetkeznek be, akkor tˆrtÈnÈseknek nevezz¸k ıket. Elıbbi pÈld·nkhoz 
visszatÈrve: ha az istenek egy vill·mcsap·ssal megˆlnÈk Oidiposzt Ès a hal·la meghozn· a kiengesztelÈst, 
A alaphelyzetbıl akkor is eljutn·nk B-be, de a megold·s, mintegy az Èrintettek akarat·n kÌv¸l kˆvetkez-
nÈk be, Ès feladatuk legfeljebb az ˙j helyzethez valÛ alkalmazkod·s lenne. Ez tipikusan tˆrtÈnÈs jelleg˚ 
esemÈnysor, amelynek ·br·zol·sa, mint kÈsıbb l·tni fogjuk, elsıdlegesen az epika feladata. 

Az a mÌtoszrÈszlet viszont, amelyet SzophoklÈsz szˆvege rˆgzÌtett, a folyamatot teljes egÈszÈben Oidi-
posz tevÈkenysÈgÈnek (nyomoz·s Ès ˆnÌtÈlkezÈs) kˆvetkezmÈnyekÈnt ·llÌtja elÈnk. A helyzet ·tfordul·sa 
B-be Oidiposz Ès a kˆrnyezetÈben Èrintettek (Kreon, Teresias, Iokaste stb.) cselekvÈseivel jˆn lÈtre. Az 
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esemÈnyeknek ezt a tÌpus·t, a tˆrtÈnÈstıl megk¸lˆnbˆztetendı cselekmÈnynek nevezz¸k.  B·rmely ese-
mÈnyt pedig a cselekvÈsszer˚sÈge tesz dr·maiv·, teh·t az, hogy az esemÈny emberi cselekvÈsek eredmÈ-
nyekÈppen jelenÌthetı meg, Ès ann·l dr·maibb, minÈl kifejezettebb, plasztikusabb az esemÈnyben meg-
nyilv·nulÛ cselekvÈs. 

A dr·mais·g az Oidiposzhoz hasonlÛ tisztas·gban ritk·n fejezıdik ki az esemÈnyekben. A valÛ Èlet Ès 
annak m˚vÈszi t¸krˆzÈse egym·s mellett, keverten tartalmaz tˆrtÈnÈs-, illetve cselekmÈny jelleg˚ mozza-
natokat. Hogy vÈg¸l is milyen tÌpus˙nak ÌtÈlj¸k az esemÈnyt ñ dr·mainak vagy epikusnak ñ, az valame-
lyik t˙ls˙ly·tÛl f¸gg, pontosabban attÛl, hogy az esemÈny kimenetelÈt a tˆrtÈnÈsek vagy a cselekvÈsek be-
foly·solj·k jobban. 

Irodalmi Ès szÌnj·tÈkos ·br·zol·s 
A fenti gondolatmenet jelentısen kit·gÌtja a bemutathatÛ esemÈnyek kˆrÈt. A hagyom·nyos Ès egyoldal˙-
an irodalmi kˆzpont˙ dramaturgia ugyanis ˙gy t¸nteti fel, hogy az esemÈnyt elıbb egy irodalmi m˚alko-
t·snak kell ·br·zolnia ahhoz, hogy szÌnÈszi eszkˆzˆkkel megjelenÌthetı legyen. Vagyis kÈt egym·st kˆve-
tı t¸krˆzÈst feltÈteleznek. Elıszˆr a dr·mairodalmi m˚alkot·s t¸krˆzi az esemÈnyt, majd a produkciÛ t¸k-
rˆzi az irodalmi dr·m·t. (Hermann Istv·n szemlÈletes kifejezÈse szerint: az elıad·s mint az Ìrott dr·ma 
reprodukciÛja komplettÌrozza, kiegÈszÌti, kiteljesÌti a dr·mairodalmi m˚vet.) ¡ll·spontunk szerint viszont 
lehetsÈges, hogy az esemÈny t¸krˆzÈse irodalmi kˆzvetÌtÈs nÈlk¸l is lÈtrejˆjjˆn, kˆzvetlen¸l a szÌnÈszi 
megjelenÌtÈs segÌtsÈgÈvel. Lehetetlen tagadni pÈld·ul a kˆzÈpkori szÌnj·tÈktÌpusok (passiÛ, mir·kulum 
stb.) vagy a commedia dell'arte esemÈny·br·zol·s·nak m˚vÈszi erejÈt, pedig e tÌpusokban a szˆveg nem 
irodalmi jelleg˚, rˆgzÌtetlen, vari·bilis. SÈm·ban ÈrzÈkeltetve a k¸lˆnbsÈget: 
 EsemÈny ñ  dr·mairodalmi t¸krˆzÈs ñ a m˚ szÌnj·tÈkos t¸krˆzÈse. 
 EsemÈny ñ az esemÈny szÌnj·tÈkos t¸krˆzÈse. 

KÈtsÈgtelen, hogy e m·sodik lehetısÈggel napjainkban k¸lˆnˆsen az amatırˆk Èlnek. Az utÛbbi Èvek-
ben sz·mos olyan amatır szÌnj·tÈktÌpus sz¸letett, amelyben bıven felhaszn·lnak nem-irodalmi szˆvege-
ket, illetve olyanokat, amelyek m˚vÈszi jelentısÈg¸ket csak a j·tÈk-egÈsszel ˆsszef¸ggÈsben kapj·k meg. 
Tak·cs JÛzsef ezt a jelensÈget NajmÛnyi L·szlÛ st˙diÛ-szÌnh·z·nak m˚sordarabjaira ˙gy vonatkoztatja, 
hogy Ña szˆveg nem is lÈtezik irodalmi alkot·skÈnt, a produkciÛk sor·n ˆlt testet, Ès utÛlag sem vonat-
koztathatÛ el egyÈb elemektılî (SzÌnh·z, 1978/12.) Ugyanez ·ll a St˙diÛ K nÈh·ny (LakÛtelep, Patyolat) 
vagy az UtcaszÌnh·z valamennyi produkciÛj·ra (Lekv·r, FÈl van). 

…rdekesen vil·gÌtja meg a problÈm·t egy nagy siker˚ gyermekelıad·s, a hajd˙s·giak Toldija. E pÛdi-
umj·tÈkos feldolgoz·st nem tekinthetj¸k az Arany J·nos-i remekm˚ szÌnj·tÈkos reprodukciÛj·nak. Mint-
ha a gyerekek ˙gy keltenÈk Èletre Toldi kalandjait, ak·r ha indi·nosdit vagy Robin Hood-osdit j·tszan·-
nak, vagyis nem az irodalmi m˚vet, hanem az esemÈnysort t¸krˆzik, felhaszn·lva olykor Arany szˆveg-
elemeit, elvegyÌtve saj·t, hangs˙lyozottan kˆznapi, Ñsulisî szˆvegfordulataikkal. Az irodalmi pedantÈri·-
val ˆsszeegyeztethetetlen, hogy a szÌnj·tÈk a verses form·t szentsÈgtelen¸l szÈttˆri, szÈtszabdalja. A hÌres 
sorokbÛl: 

Rep¸l a nehÈz kı, ki tudja hol ·ll meg 
Ki tudja hol ·ll meg, kit hogyan tal·l meg 

csak a kiemelt fÈlsor hangzik el, a tˆbbit a szÌnj·tszÛk elj·tssz·k, fittyet h·nyva rÌmnek, versform·nak stb. 
Az irodalmi m˚ reprodukciÛj·rÛl teh·t aligha beszÈlhet¸nk, de a j·tÈk mint esemÈny·br·zol·s, meg·ll a 
l·b·n, kˆvetkezetes. 

A Ñkit¸ntetettî esemÈny. Autodr·ma 
A fentiek ÈrtelmÈben teh·t a dr·mais·g nem az irodalmi m˚, hanem az Èletanyag saj·toss·ga. A kÈrdÈs 
most m·r az, hogy vajon minden dr·mais·ggal rendelkezı esemÈny t·rgya lehet-e a szÌnj·tÈknak?  

Elvileg igen. Gondoljunk Brook megfogalmaz·s·ra: ha egy ember a m·sik tekintetÈtıl kÌsÈrve ·tmegy 
az ¸res tÈren, m·ris szÌnh·z jˆn lÈtre. De ez a meg·llapÌt·s csak azzal a megszorÌt·ssal igaz, hogy az ¸res 
teret mÈgsem ildomos egy puszta fizikai cselekvÈs ·br·zol·sa kedvÈÈrt igÈnybe venni. A szÌnh·zi ÈlmÈny 
befogad·sa nem egyÈni, hanem tˆmegjelleg˚, a kˆzˆssÈgi ÈrdeklıdÈs fokozott erıterÈben csak azok az 
esemÈnyek v·lthatnak ki tˆmeghat·st, amelyeket a kˆzˆnsÈg jelentısnek, fontosnak ÌtÈl. (Ö) 

De mit tart vajon a kˆzˆnsÈg jelentısnek? Tudunk-e nÈh·ny fel¸letes kˆzhelynÈl tˆbbet mondani, mint 
ahogy jelentıs az, ami kˆzÈrdek˚, ÈrdekfeszÌtı stb.? 

KˆzelÌts¸k meg a problÈm·t tˆrtÈneti oldal·rÛl! EmlÈkezz¸nk r·, hogy a dr·mam˚vÈszet bˆlcsıjÈnÈl 
olyan kultikus j·tÈkok ·lltak, amelyekben a j·tszÛk Ès befogadÛk jÛform·n azonosÌthatÛk, a kˆzˆssÈgi 
produkciÛkban funkciÛjuk szabadon felcserÈlıdhetett. A kiszÈzÈs vagy betlehemezÈs sor·n a befogadÛk 
sz¸ksÈgkÈppen rÈsztvevık is, sz·mukra teh·t az esemÈny jelentısÈge, kit¸ntetettsÈge mag·tÛl Èrtetıdı.  
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A j·tÈk Ès befogad·s egysÈge m·s, nem kultikus amatır szÌnj·tÈktÌpusokban is jelen van. Egyszerre nÈ-
zıje Ès rÈsztvevıje a passiÛknak a templomtÈrre ˆzˆnlı kˆzÈpkori tˆmeg, de a renesz·nsz kˆzkedvelt fı-
˙ri m˚faj·nak, a maszk·nak szÛrakozÛ t·rsas·ga is. K¸lˆnˆsen erıs ez az ˆsszefonÛdotts·g az ˙n. auto-
dr·m·kban. (A szÛ tal·n ˆndr·m·nak fordÌthatÛ.) Jellegzetes autodr·m·t mutattak be egy kis olasz falu-
ban a II. vil·gh·bor˙t kˆvetı Èvekben. Felszabadul·suk minden ÈvfordulÛj·n elj·tszott·k, hogyan ˚ztÈk 
ki a n·cikat a partiz·nok segÌtsÈgÈvel. Minthogy az Èrintettek valamennyien Èletben maradtak, kinek-
kinek mÛdj·ban volt mindent, amit azon a napon hajnaltÛl napestig csin·lt, az egyÈni, illetve kollektÌv 
emlÈkezetre t·maszkodva megismÈtelni. De hivatkozhatunk Eisensteinre is, aki 1920-ban 5000 rÈsztve-
vıvel ismÈteltette meg a TÈli Palota ostrom·t. …s bÌzv·st autodr·m·rÛl beszÈlhet¸nk akkor is, ha a j·tszÛk 
ugyan nem voltak szemÈlyes rÈsztvevıi az esemÈnyeknek, de identifik·ciÛjuk, azonosul·suk az Èrintet-
tekkel oly magas hıfok˙, mintha az esemÈny vel¸k tˆrtÈnt volna meg. Tˆbbnyire ez ÈrvÈnyes¸l a passiÛ-
j·tÈkok esetÈben vagy a sv·jci Tell-j·tÈkokn·l, amelyet G. Keller hÌres leÌr·sa ırzˆtt meg. (Ö) De a ma-
gyar amatır pÈldat·rbÛl a szegedi JATE Petıfi-rockj·ra is hivatkozhatunk. 

Noha kÈtsÈgtelen, hogy az autodr·ma mint szÌnj·tÈktÌpus kuriÛzum maradt, maga a modell meghat·ro-
zÛv· v·lt az amatırizmusban. AmÌg ugyanis a hivat·sos szÌnh·z tˆrtÈnete folyam·n a j·tszÛk Ès befoga-
dÛk elk¸lˆn¸lÈse egyre kifejezettebb, a saj·tos, nem szÌnh·zut·nzÛ amatır produkciÛk az autodr·ma kˆ-
zˆnsÈgkapcsolat·ra Èp¸lnek. Szembet˚nı, hogy az autodr·ma jelleg˚ ·br·zol·sra mindenekelıtt a kˆzˆs-
sÈgi esemÈnyek valÛk, pontosabban azok a kˆzˆssÈgi cselekvÈsek, amelyek dˆntıen befoly·solt·k az 
adott kˆzˆssÈg sors·t. (EmlÌts¸k meg, hogy a gˆrˆg dr·ma a kÛrus jelenlÈtÈvel biztosÌtotta az autodr·ma 
jelleget.) Az esemÈny ˙jraj·tsz·s·nak indoka nem az, hogy az esemÈnyt a befogadÛkkal megismertessÈk 
ñ hiszen az autodr·ma fikciÛja szerint annak a befogadÛk is rÈsztvevıi voltak ñ hanem, hogy az ismÈtlÈs 
nˆvelje a kˆzˆssÈg mi-tudat·t, a partikul·ris mag·nÈlmÈnyt kˆzˆssÈgi ÈlmÈnnyÈ t·gÌtsa. (Alkalmasint ez 
a lÈptÈkv·lt·s eredmÈnyezi a katarzist. L·sd kÈsıbb.) 

Mindebbıl kˆvetkezıen: 
A bemutatott esemÈny fontoss·ga annak f¸ggvÈnye, hogy mennyiben ÈrzÈkelhetı autodr·m·nak egy 

adott kˆzˆssÈgben. Ez sz·mos ñ szociolÛgiai, Èletkori stb. ñ tÈnyezıtıl f¸gg. Nyilv·nvalÛan m·st fog 
autodr·makÈnt ÈrzÈkelni egy gyermek, egy nyugdÌjas vagy egy munk·s, illetve di·kkˆzˆnsÈg. Az 
autodr·ma jelleg kˆvetkeztÈben az amatır szÌnj·tÈkok sokkal rÈteg-ÈrzÈkenyebbek, mint a hivat·sosak. 

A bemutatott esemÈny autodr·ma jelleg˚ befogad·s·t az idıtÈnyezı is befoly·solja. Ha a kˆzˆssÈgben 
elhom·lyosul az esemÈny fontoss·g·nak tudata ñ m·r nem hat ki a jelenre ñ nem jˆn lÈtre autodr·ma Èr-
zet, a produkciÛ tematikailag elavul. 

Az autodr·ma modell kihat az amatır [szÌnj·tsz·s] rendezıi, szÌnÈszi vagy ·ltal·nos esztÈtikai kÈrdÈsÈ-
re is, amelynek rÈszletes taglal·s·ra itt nincs mÛd. Csak jelezni szeretnÈm a legfontosabb ˆsszef¸ggÈse-
ket. Az autodr·ma jelleg hangs˙lyozÛdik azokban a megold·sokban, amelyekben az esemÈny ·br·zol·s·t 
a felv·llal·s mozzanat·nak bemutat·sa elızi meg, teh·t l·tjuk a kˆzˆssÈget a maga kˆznapi ÈletÈbıl ·tv·l-
tani az esemÈny bemutat·s·ra, mint a m·r hivatkozott Toldi esetÈben is. Nyilv·nvalÛ, hogy az esemÈnyt 
felidÈzık Ñcivilî volt·nak l·tv·nyos leleplezÈse lerombolja a j·tszÛk Ès befogadÛk kˆzÈ h˙zott v·laszfa-
lat, Ès egyetlen kˆzˆssÈgbe olvasztja ıket. De tulajdonkÈppen az autodr·ma jellegbıl fakad az amatır 
szÌnj·tsz·s esztÈtikai minısÈgÈnek saj·toss·ga is. Az amatır produkciÛk jav·nak hat·sa elsıdlegesen nem 
a m˚vÈszi alakÌt·sokra Èp¸l ñ hiszen a kˆzˆssÈgi ·br·zol·smÛd am˙gy is csak korl·tozottan tesz lehetıvÈ 
kiugrÛ egyÈni teljesÌtmÈnyeket ñ, hanem a kˆzˆssÈgi hitelre, teh·t arra, hogy az esemÈny minden rÈszt-
vevıje kompetensen ·br·zolja azt az esemÈnyt, ami vele esett meg. 

A megjelenÌthetısÈg 
TÈrj¸nk vissza kiindulÛpontunkhoz, teh·t oda, hogy a dr·ma egy m˙ltban lezajlott (z·rt kimenetel˚) ese-
mÈny jelen idej˚ (nyÌlt kimenetel˚) reprodukciÛja. 

Ez a jelenidej˚sÈg a dr·mam˚vÈszet saj·tos kˆzˆnsÈghat·s·nak alapja. Ha a kˆzˆnsÈgre a szeme elıtt 
zajlÛ esemÈny ˙gy hat, mintha ott Ès most zajlana, akkor termÈszetesen ˙gy Èrzi, hogy ak·r bele is avat-
kozhatna, befoly·solhatn· az esemÈnyek alakul·s·t. Ez rendkÌv¸li mÛdon kÈpes nˆvelni aktivit·s·t, ami-
nek a gyermekkˆzˆnsÈg tevılegesen is kifejezÈst ad (pÈld·ul kˆzbeki·lt·sokkal), de mÈg a szÌnh·z-
illemkÛdexben j·rtas nÈzıben is szurkolÛi fesz¸ltsÈgeket t·maszt. SzÌvesen azonosul bizonyos dr·mai 
sz·ndÈkokkal, Ès ugyanakkor igyekszik is nÈmi t·vols·got tartani, mert Èlettapasztalata Ûva inti az Ñisten-
kÌsÈrtıî dr·mai hısˆk sors·nak v·llal·s·tÛl. Ezt a kettıs, ambivalens magatart·st hat·rozza meg Ariszto-
telÈsz a sz·nalom Ès rettegÈs egyszerre hatÛ, vonzÛ-taszÌtÛ pÛlusaiban, amely vÈg¸l is a kˆzˆssÈgi l·tÛ-
szˆg fel¸lkerekedÈsÈvel a dr·mai hat·s lÈnyegÈnek, a katarzisnak kiv·ltÛja. 

Lessing kimutatta, hogy a katarzis a legszorosabban ˆsszef¸gg a dr·ma jelenidej˚sÈgÈvel (Ès nem a 
tragÈdi·val, mint nÈha tÈvesen lesz˚kÌtik). Lessing Ìgy Ìr: Ñ...A rÈszvÈt sz¸ksÈgkÈppen egy jelenlevı bajt 
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kˆvetel meg, a rÈg elm˙lt vagy a t·voli jˆvıben bekˆvetkezı bajokat vagy egy·ltal·n nem, vagy kor·nt-
sem olyan erısen tudjuk rÈszvÈt¸nkkel kiz·rni, mint egy jelenlevı bajt, s ennÈlfogva a cselekmÈnyt, 
mellyel rÈszvÈtet akarunk Èbreszteni, nem mint elm˙ltat, azaz elbeszÈlı form·ban, hanem mint most tˆr-
tÈnıt, azaz dr·mai form·ban kell ut·noznunk.î Ugyanezt hangs˙lyozza Goethe is: szembe·llÌtva az epi-
k·t, amit a gˆrˆg rapszodoszok, tˆrtÈneti ÈnekmondÛk tevÈkenysÈgÈbıl vezet le, a dr·m·val, amit viszont 
a mÌtoszok gyakorlat·hoz kˆt, meg·llapÌtja, hogy ÑAz epikus Ès a dr·makˆltı... mindketten hasonlÛ t·r-
gyakat dolgoznak fel, de a nagy Ès lÈnyeges k¸lˆnbsÈg az, hogy az epikus az esemÈnyeket mint tˆkÈlete-
sen elm˙ltakat adja elı, viszont a dramatikus tˆkÈletesen jelenvalÛnak ·br·zolja ıket.î (Az epikus Ès 
dr·mai kˆltÈszetrıl.) …s hogy egy mai dramaturgiai gondolatmenetet is idÈzz¸nk, Alm·si MiklÛs a SzÌn-
h·zi dramaturgia cÌm˚ kˆnyvÈben is ezt emeli ki: ÑA szÌnpadon a dr·ma minden egyes mozzanata az el-
dˆntˆttsÈg Ès eldˆntetlensÈg szabad j·tÈk·ban Èl, a 'm·skÈpp is lehet' Ès a 'csak Ìgy lehet' dialektik·j·bÛl 
t·pl·lkozik. Az Èlı, eleven j·tÈk ñ szemben az olvasm·nyÈlmÈnnyel ñ felfokozza a nÈzıben az eldˆntet-
lensÈg ÈrzÈsÈt, s ezzel a nÈzıtÈri aktivit·s hull·mait is.î 

Meggondol·saink szempontj·bÛl igen fontos, hogy Alm·si itt ñ helyesen! ñ nem az epik·t, hanem ·lta-
l·ban az olvasm·nyÈlmÈnyt ·llÌtja szembe az Èlı, eleven j·tÈkkal. Ugyanis tÈny, hogy a jelenidej˚sÈg 
csak a szÌnj·tÈkos elıad·sban valÛsulhat meg. Vagyis, ha kˆvetkezetesek akarunk lenni, akkor a dr·ma-
irodalmi m˚ olvasott form·ban mÈg nem nevezhetı dr·m·nak (cselekmÈny·br·zol·snak), hanem legfel-
jebb dialogiz·lt epik·nak, hiszen az esemÈny Ìr·sos lenyomata maga is m˙lt idej˚ reprodukciÛ. Hi·ba ra-
gadja el kÈpzelet¸nket az olvasm·ny, mÈgis tudjuk, ha egyszer a kˆnyvet kinyomtatt·k, ha mÛdunk van 
b·rmikor a tˆrtÈnet vÈgÈre lapozni ñ az esemÈny m·r befejezıdˆtt. …s tal·n mÈg nyomatÈkosabb Èrv, 
hogy a jelenidej˚sÈg feltÈtele a szimultaneit·s, Ès ez csak a teljes mimÈzis kˆr¸lmÈnyei kˆzˆtt valÛsulhat 
meg. Nevezetesen b·rmely akciÛt, legyen az szˆveg vagy mimÈzis, egyszerre kell tudom·sul venn¸nk re-
akciÛj·val (teh·t hogy mikÈpp hat a szitu·ciÛban Èrintettekre). Ez az egym·smellettisÈg az olvasÛi Èl-
mÈnyben sz¸ksÈgkÈppen egym·sut·nis·gra reduk·lÛdik, ami a m·r lezajlott esemÈnyek tudom·sul-
vÈtelÈnek saj·tja. De tapasztalhatjuk azt is, hogy a jelenidej˚sÈg ÈrzetÈt csak a szÌnÈsz Ès nÈzı egym·shoz 
kˆtˆtt jelenlÈte kÈpes kiv·ltani. 

Vagyis helyes a dr·mairodalmi m˚vet egy m˙ltbeli esemÈny olyan rˆgzÌtÈsÈnek tekinteni, amely hi-
·nytalanul alkalmas a megjelenÌtÈsre. FikciÛink szerint ugyanis a dr·mairodalmi m˚ h˚en megırizte, 
hogy kik vettek rÈszt az esemÈnyben (szereplık), mit mondtak (dialÛgusok), Ès mik voltak a legfontosabb 
fizikai cselekvÈseik. (Esetleges instrukciÛk.) Ugyanakkor az Èrintettek cselekedeteinek rugÛit (motÌvu-
mok), jellem¸ket, belsı lelki folyamataikat csak a fentiekbıl kˆvetkeztethetj¸k ki. (Dr·maelemzÈs.) 

A m˙ltban lezajlott esemÈny epikus rˆgzÌtÈse (elbeszÈlÈs) termÈszetesen ugyancsak h˚ lenyomatnak 
tekintendı. Az elbeszÈlÈs esetleg csak elnagyoltan utal az Èrintettekre (meg·llapÌtja pÈld·ul, hogy a v·ros 
lakÛinak nyugodalmas ·lma volt). HÈzagosan tartalmazza az elhangzott dialÛgusokat (pl. az elbeszÈlı 
sz˚kszav˙an kˆzli, hogy PÈter Ès P·l az idıj·r·srÛl beszÈlgetett). Ugyanakkor a dr·mairodalmi m˚nÈl 
sokkal rÈszletesebben idızhet el az esemÈny elızmÈnyeinÈl, expressis verbis vÈlemÈnyt nyilv·nÌthat az 
Èrintettek jellemÈrıl, motiv·ciÛirÛl, elÈnk t·rhatja legrejtettebb Èrzelmeiket, gondolataikat stb. Az ese-
mÈny epikus rˆgzÌtÈse a megjelenÌtÈsnek m·r tˆbbÈ-kevÈsbÈ ellen·ll. Ahhoz, hogy a transzform·ciÛ sike-
r¸ljˆn, a Ñv·ros lakÛitî konkrÈt szereplıkkÈnt kell elısorolni, az idıj·r·srÛl folyÛ csevegÈst mondatrÛl 
mondatra meg kell fogalmazni stb. ñ tˆbbek kˆzˆtt ebbıl adÛdnak a dramatiz·l·s problÈm·i. Az is elıfor-
dul, hogy a megjelenÌtÈs rÈszleges, az esemÈny nehezen transzform·lhatÛ mozzanatait csak kˆzlik a nÈ-
zıvel, ami termÈszetesen ˆszvÈr megold·s, Ès a bemutatott esemÈny ez esetben v·ltakozÛan hol m˙lt ide-
j˚nek, hol jelen idej˚nek t˚nik (l·sd pÛdiumj·tÈkok). 

VÈg¸l minden lÌrai alkot·s (vers, vallom·sos prÛza) is tekinthetı a m˙ltbeli esemÈnyt ÈrzÈkeltetı saj·-
tos hÌrad·snak. A lÌra ebben az ˆsszef¸ggÈsÈben megırizte az esemÈny-kiv·ltotta Èrzelmi-gondolati refle-
xiÛt, b·r maga az esemÈny Ès az Èrintett szemÈlyek kilÈte meglehetıs hom·lyban marad. Petıfi F¸stbe 
ment terv cÌm˚ kˆltemÈnyÈbıl visszakˆvetkeztethetı, hogy valaki hosszabb t·vollÈt ut·n megtÈrt a sz¸lıi 
h·zba ñ ez volt a reflexiÛt kiv·ltÛ esemÈny ñ, de a tov·bbi konkretiz·l·s m·r hasonlÛ nehÈzsÈgekbe ¸tkˆ-
zik, mint a rÈgÈszÈ, akinek cserÈpdarabokbÛl kell a t·rgyat rekonstru·lnia. MÈgis a reflexiÛk cserepeibıl 
kikˆvetkeztetett esemÈny·br·zol·s lehetısÈgÈt sz·mos lÌrai ˆssze·llÌt·s, szerkesztett irodalmi m˚sor bi-
zonyÌtja. 

A dr·mai s˚rÌtÈs 
Mindeddig ˙gy tekintett¸k a megjelenÌtendı esemÈnyt, mintha annak valÛs volt·hoz kÈtsÈg sem fÈrhetne. 
De ez valÛj·ban csak az esemÈnyek kis h·nyad·ra ·ll. Az esetek tˆbbsÈgÈben az esemÈny nyilv·nvalÛan a 
m˚vÈszi kÈpzelet sz¸lemÈnye, Ñkoholm·nyî, kÈrdÈs teh·t, hogy jogosan tekintj¸k-e ezeket is olyan m˙lt-
beli tˆrtÈnÈseknek, amelyek jelen idej˚ ismÈtlÈs alapj·ul szolg·lhatnak. Nyilv·nvalÛan igen. EsztÈtikai 
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szempontbÛl a megk¸lˆnbˆztetÈs sz¸ksÈgtelen, hiszen a tˆrtÈnet igazs·ga Ès nem valÛdis·ga a fontos. 
⁄gy is fogalmazhatn·nk, hogy a koholt esemÈny nem m·s, mint sz·mos valÛs·gos esemÈny s˚rÌtetten 
igaz v·ltozata. Ezek szerint Oidiposz b˚nhıdÈsÈt Èppen olyan esemÈnynek fogjuk fel, mint a kis olasz fa-
lu felszabadul·s·t. Sıt, a mitikus tˆrtÈnet s˚rÌtettebben fejezi ki a hasonlÛ tÌpus˙ esemÈnyek sokas·g·t, 
mint az egyedi eset. 

De a s˚rÌtÈsnek nemcsak ·ltal·nos esztÈtikai indÌtÈkai lehetnek, hanem olyanok is, amelyek a m˚vÈsze-
ti ·g jellegÈbıl fakadnak. Ezek kˆzˆtt a legjelentısebbek a saj·tos dr·mai ÈpÌtkezÈssel (strukt˙r·val), il-
letve a konfliktussal f¸ggnek ˆssze. 

Az esemÈny m˙lt idej˚ felidÈzÈse sor·n az elbeszÈlı a tˆrtÈnÈssel ˆsszef¸ggı mozzanatok teljessÈgÈt 
igyekszik bemutatni, hiszen Èppen ezzel teszi ÈrzÈkelhetıvÈ az esemÈny fontoss·g·t. A trÛjai h·bor˙ je-
lentısÈgÈt mindennÈl jobban kifejezi, hogy istenek Ès emberek garmad·ja Èrdekelt benne, hogy epizÛdja-
it, feljegyzÈsre mÈltÛ mozzanatait az emlÈkezı memÛri·j·nak hat·r·ig tetszÈs szerint lehet t·gÌtani. Az 
esztÈtika ezt ˙gy fejezi ki, hogy az epika az ·br·zol·s extenzÌv totalit·s·ra tˆrekszik, Fodor GÈza tal·lÛ 
leÌr·s·ban (Dramatiz·l·si mint·k. NPI.) az epikai cselekmÈny (tkp.: tˆrtÈnÈs) elıfeltÈtele a kˆr¸lmÈnyek 
tot·lis, minden ir·nyban kiterjeszkedı vil·ga. ñ Az epika a valÛs·got az oszt·lyok, rendek, rÈtegek, ne-
mek, koroszt·lyok, tevÈkenysÈgfajt·k stb. roppant sokoldal˙ ˆsszef¸ggÈsÈben ·br·zolja. Teheti, Ès most 
Schillert idÈzem, hiszen: Ñ...ha ...Èn mozgok az elılem el nem illanÛ (Èrtsd: mert m·r m˙lt idej˚, D. R.) 
esemÈny kˆr¸l, akkor nem kell vele lÈpÈst tartanom, szemÈlyes igÈnyem szerint rˆvidebb-hosszabb ideig 
idızhetek mellette, visszafelÈ vagy elıre lÈphetek stb. Mindez nagyon jÛl ˆsszev·g az elm˙lt fogalm·val, 
amelyet nyugodtan ·llÛnak kÈpzelhet¸nk, tov·bb· az elbeszÈlÈs fogalm·val is, mert az elbeszÈlı m·r az 
elejÈn Ès a kˆzepÈn ismeri a vÈgÈt, kˆvetkezÈskÈppen sz·m·ra a cselekmÈny (Èrtsd: esemÈny, D. R.) min-
den mozzanata egyforma ÈrtÈk˚...î Ugyanezt a gondolatot fejezi ki Hegel is. Szerinte az epik·nak Ñolyan 
cselekvÈs tˆrtÈnÈse(!) lesz a t·rgya, amelyet kˆr¸lmÈnyei Ès viszonyai egÈsz szÈlessÈgÈben mint gazdag 
esemÈnyt kell szemlÈltetni, egy nemzetnek Ès kornak mag·ban teljes vil·g·val valÛ ˆsszef¸ggÈsbenî. 

Az esemÈny dr·mai megjelenÌtÈse ezzel szˆgesen ellentÈtes strukt˙r·t kÌv·n. A jelen idej˚ cselekvÈs a 
vil·got nagymÈrtÈkben lesz˚kÌti: a megv·ltoztatandÛ szitu·ciÛ Ès a megv·ltoztat·s·ra tˆrı erık (szemÈ-
lyek) pÛlusaira. EzÈrt a dr·ma csak azokra a mozzanatokra t·maszkodik, amelyek e v·ltoztat·s szempont-
j·bÛl tÈrnyerÈskÈnt vagy tÈrvesztÈskÈnt Èrtelmezhetık, vagyis nemcsak megrost·lja az ·br·zolhatÛ epizÛ-
dokat, de megkˆveteli szigor˙an teleologikus (cÈlir·nyos) rendj¸ket is. Vagyis a dr·mai s˚rÌtÈs az inten-
zÌv totalit·sra Èp¸l, az esemÈny jelentısÈgÈt egyetlen nagy horderej˚ tettben teszi ÈrzÈkelhetıvÈ. Schiller 
a m·r idÈzett gondolatmenetben erre is kitÈr. ÑA dr·mai esemÈny a szemem elıtt mozog, az epika kˆr¸l 
magam mozgok, s az l·tszÛlag szinte ·ll. Szerintem a k¸lˆnbˆzısÈgen sok m˙lik. Ha az esemÈny elıttem 
pereg, akkor szigor˙an kˆtve vagyok az ÈrzÈkelt jelenhez, kÈpzeletem elveszti minden szabads·g·t, ·llan-
dÛ nyugtalans·g kÈl Ès marad bennem, mindig a t·rgyhoz kell tartanom magam, minden visszapillant·s, 
minden gondolkod·s lehetetlen, mert idegen erınek engedelmeskedem.î 

A cÈlir·nyosan s˚rÌtett dr·mai szerkezet legfıbb rendszerezı elve a konfliktus. A szÛ maga ˆssze¸tkˆ-
zÈst, k¸zdelmet jelent, Ès dˆntı jelentısÈgre tett szert a m˚vÈszi dr·m·ban. EmlÈkezz¸nk csak sÈm·nkra, 
amely szerint a dr·mai cselekvÈs A szitu·ciÛ B szitu·ciÛv· valÛ jelen idej˚ v·ltoztat·sa. E sÈm·bÛl ˙gy 
t˚nik, hogy az aktÌv cselekvı egy passzÌv helyzetet fordÌt ·t, Ès akadnak is erre az elvre Èp¸lı dr·m·k, k¸-
lˆnˆsen a nÈpszok·sok Ès a kultikus j·tÈkok kˆzˆtt. (A kÛmi medvej·tÈk medvÈje semmifÈle ellenakciÛt 
nem kezdemÈnyez az engesztelı turpiss·gok ellenÈben.) HasonlÛan nÈlk¸lˆzi a konfliktust sz·mos nem 
eurÛpai szÌnj·tÈk, pÈld·ul a Zeami mester feljegyzÈsÈben r·nk maradt KÈt fenyı cÌm˚ no-j·tÈk (in: 
Vekerdy Tam·s: A szÌnÈszi hat·s eszkˆzei Zeami mester m˚vei szerint). Vagyis a kˆzhittel ellentÈtben a 
konfliktus nem attrib˙tuma a dr·m·nak, de a m˚vÈszi dr·ma tulajdonkÈppen a konfliktus kataliz·lÛ (cse-
lekmÈnys˚rÌtı) funkciÛj·val teremtıdˆtt meg m·r a gˆrˆgˆknÈl. Amint ugyanis kÈt aktÌv fÈl egym·snak 
szeg¸lı akarata kˆvetkeztÈben ·ll elı a B szitu·ciÛ ñ mondjuk ˙gy, hogy az egyiknek A szitu·ciÛ fenntar-
t·sa, a m·siknak radik·lis megv·ltoztat·sa ·ll ÈrdekÈben ñ, ez sokszoros·ra fokozza a cselekvÈs intenzit·-
s·t, a kultikus dr·m·n·l sokkal mÈlyebb dimenziÛt kapnak a tettekben (k¸zdelem-mozzanatokban) ·br·-
zolt jellemek. (Ö) Gondoljunk SzophoklÈsz AntigonÈj·ra, ahol is Kreon k¸zd az alaphelyzet megırzÈsÈ-
Èrt, AntigonÈ a radik·lis megv·ltoztat·s·Èrt Ès a dr·ma minden mozzanata a k¸zdelem erıvonalaiba il-
leszkedik. Luk·cs Gyˆrgy megfogalmaz·sa szerint Ña dr·ma (Èrtsd: m˚vÈszi dr·ma, D. R.) a totalit·st 
egyetlen kˆzÈppont, a dr·mai konfliktus kˆr¸l rendezi el. A dr·ma minden Èletmegnyilv·nul·st csak mint 
a kˆzÈpponti konfliktushoz valÛ viszonyt engedi meg. Õgy az ·br·zol·s a legfontosabb Ès legjellemzıbb 
·ll·sfoglal·sokra szorÌtkozik, azokra, amelyek az ˆssze¸tkˆzÈs cselekmÈnyes kibontakoztat·s·hoz elen-
gedhetetlenek, vagyis azokra, amelyek a konfliktushoz vezetnek, illetve, amelyekhez a konfliktus vezetî. 
(Fodor GÈza ˆsszefoglal·sa. Dramatiz·l·si mint·k. NPI) Tegy¸k hozz·, hogy a konfliktus jelentısen nˆ-
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veli a jelenidej˚sÈg ÈrzetÈt is, minthogy a k¸zdelem eldˆntetlensÈge, illetve az erıviszonyok szakadatlan 
v·ltoz·sa az esemÈny nyÌlt kimenetelÈnek m˚vÈszi ill˙ziÛj·t t·pl·lja a nÈzıkben. 

Fontos hangs˙lyozni, hogy a teleologikus szerkezet Ès a konfliktus olyan ·ltal·nos tˆrvÈnyszer˚sÈg, 
amely nem puszt·n a dr·mairodalmi alkot·s saj·tja, hanem valamennyi szÌnj·tÈkos ·br·zol·sÈ, beleÈrtve 
a nem verb·lis, vagy nem irodalmi szˆveg˚ cselekmÈny·br·zol·sokat is. (Sıt a konfliktus megjelenÌthetı 
termÈszetesen m·s m˚vÈszeti ·gakban, pÈld·ul a zenÈben is.) Ahol nincs konfliktus, mint a m·r emlÌtett 
kultikus szÌnj·tÈkok nÈmelyikÈben, ott Èppen hi·ny·val vÈteti mag·t Èszre. A dr·mairodalmi remekm˚ ñ 
minthogy e tˆrvÈnyszer˚sÈgek kifejezıdnek a dialÛgusok csoportosÌt·s·ban, a jelenetek rendjÈben ñ a 
maxim·lis lehetısÈgeket ny˙jtja arra, hogy a megjelenÌtÈs (az elıad·s) Èljen a dr·mai s˚rÌtÈs eszkˆzeivel. 
Az esemÈny egyÈb, nem dr·mairodalmi lenyomat·t (epikus, szerkesztett-lÌrai stb.) viszont a dramaturgiai 
munk·val kell ñ ha lehet ñ e s˚rÌtÈsi mÛdnak megfelelıen ·tigazÌtani. 

A szÌnszer˚sÈg 
L·ttuk eddig, hogy a dr·mai megjelenÌtÈs elsı feltÈtele az esemÈny cselekmÈnyesÌthetısÈge, amelyet a 
dr·mai s˚rÌtÈs lehetısÈgÈnek mÈrlegelÈse kˆvet. De mÈg ezzel sem j·rtunk vÈgÈre diagnosztik·nknak. 
H·tra van annak vizsg·lata, hogy milyen esÈlye van a megjelenÌtÈsnek a korban adott szÌnj·tÈk-nÈzı kap-
csolat, a konkrÈt szÌni kˆr¸lmÈnyek Ès a konvenciÛk kialakÌtotta felhaszn·lhatÛ kifejezıeszkˆzˆk tekinte-
tÈben, vagyis, hogy az esemÈny egy adott feldolgoz·sa szÌnszer˚-e? 

TÈrj¸nk vissza az olasz autodr·m·khoz! TÈtelezz¸k fel, hogy az esemÈnyt egy szÌnh·zi elıad·s keretei 
kˆzˆtt, kˆzˆnsÈg jelenlÈtÈben kÌv·njuk megismÈtelni! Nyilv·nvalÛ, hogy ez esetben a rengeteg, szÈtszÛrt 
helyszÌnt egyetlen vagy nÈh·ny fontosabb j·tÈktÈrre kell koncentr·lnunk, mondjuk a falu fıterÈre, ahol 
vÈg¸l is a k¸zdelem eldılt. Az elıad·s ideje a konvenciÛktÛl megszabott 3-4 Ûr·t nem haladhatja meg, 
vagyis a megkˆzelÌtıleg egy napos idıtartamot a leglÈnyegesebb folyamatokra kell sz˚kÌteni. A rÈsztve-
vık lÈtsz·m·t is aj·nlatos csˆkkenteni, nemcsak azÈrt, mert az egÈsz falu lakoss·ga bajosan rakhatÛ a 
szÌnpadra, hanem mert a kˆzˆnsÈg nem kÈpes egyszerre tˆbb sz·z rÈszakciÛt figyelemmel kÌsÈrni, teh·t a 
cselekmÈnyben vezÈrszerepet j·tszÛk fogj·k t·rsaikat is kÈpviselni. Hozz·tehetj¸k, hogy a szÌnh·zi kife-
jezıeszkˆzˆk is mÛdosÌt·sokra kÈsztethetnek, pÈld·ul az Èrintettek gondolataikat monolÛgokban t·rhatj·k 
fel, Èrzelmeiknek Ènekben adhatnak hangot stb. Vagyis az esemÈny akkor szÌnszer˚, ha megfelelıen 

 tÈrbe, 
 idıbe, 
 szerepekbe, 
 kifejezıeszkˆzˆkbe s˚rÌthetı. 
A jelen idej˚ cselekvÈs·br·zol·s folyamatoss·ga megkˆveteli a helyszÌn(-ek) viszonylagos rˆgzÌtettsÈ-

gÈt, ugyanis ez a feltÈtele annak, hogy a szitu·ciÛ (szitu·ciÛsor) tÈrben megjelenÌthetı legyen. Az elbeszÈ-
lÈs szabadon csaponghat a k¸lˆnbˆzı helyszÌnek sokas·g·n. A dr·m·nak ˙gy kell a teret s˚rÌtenie, hogy a 
helyszÌnek sz¸ksÈgszer˚ v·ltoz·sa dramaturgiailag ˆsszef¸ggjˆn a cselekmÈny (szitu·ciÛk) lÈnyegi v·lto-
z·s·val. 

Ugyanez ·ll az idıre is. A jelenidej˚sÈg Èrzete csak a cselekmÈny viszonylagos folyamatoss·g·val 
(megszakÌtatlans·g·val) biztosÌthatÛ. AmÌg az elbeszÈlÈs kˆtetlen¸l kalandozhat az idıben, a dr·m·nak 
˙gy kell az idıt s˚rÌtenie, hogy az idıfolyamat sz¸ksÈgszer˚ megbont·sa dramaturgiailag egybeessen a 
cselekmÈny (a szitu·ciÛk) lÈnyegi v·ltoz·s·val. 

A cselekvÈs·br·zol·s szÌni feltÈtele, hogy a cselekvık meghat·rozott alakban, ˙n. szerepekben egy-
m·stÛl megk¸lˆnbˆztethetık legyenek. Teh·t amÌg az elbeszÈlÈs nem feltÈtlen¸l konkretiz·lja az Èrintet-
teket, a dr·m·ban a konkrÈt szerepszer˚sÈg elengedhetetlen. 

A szÌnÈsz mint a cselekvÈs ·br·zolÛja, bizonyos, fizikum·bÛl adÛdÛ kÈpessÈgekkel rendelkezik (be-
szÈd, gesztus, mimika, de Ènek, t·nc stb. is). Ehhez adÛdnak a j·rulÈkos ·br·zolÛeszkˆzˆk (dÌszlet, vil·gÌ-
t·s, szÌnpadi gÈpezetek, film stb.), amelyek egy¸ttesen alkotj·k a szÌnj·tÈkos kifejezıeszkˆzˆk arzen·lj·t. 
AmÌg az elbeszÈlÈsben verb·lisan a tot·lis vil·g kifejezhetı ñ mindenre van szavunk ñ, a szÌnszer˚sÈget 
az adott eszkˆzˆk behat·rolj·k. (A szÌnpadon pÈld·ul egy dÈlut·n Ñlangymelegeî legfeljebb kˆzvetetten 
jelenÌthetı meg, mert a hımÈrsÈklet kˆzvetlen ÈrzÈkeltetÈsÈre nincs eszkˆz¸nk.) 

A dr·mairodalmi m˚ szÌnszer˚sÈge ritk·n kÈrdÈses, hiszen az adott kor Ès szÌnh·zkult˙ra igÈnyeit az 
ÌrÛ eleve figyelembe veszi. Anom·li·k legfeljebb akkor lÈpnek fÈl, ha az ÌrÛ nem sz·nja szÌnpadi elıad·s-
nak a dr·m·j·t. Mad·ch Az ember tragÈdi·j·ban pÈld·ul kÈtsÈgkÌv¸l m˚vÈszien s˚rÌtett esemÈnysort ·b-
r·zol, mÈgis sok·ig elıadhatatlan kˆnyvdr·m·nak tartott·k, mert feleselt kora szÌnszer˚sÈgi konvenciÛi-
val. ElıadhatÛs·g·nak kulcs·t csak Èvtizedekkel megÌr·sa ut·n tal·lt·k meg, amikor a szÌnh·z kifejezı-
eszkˆz t·ra jelentısen meggazdagodott. Az Ìrott dr·ma szÌnszer˚sÈge akkor is kÈrdÈsessÈ v·lhat, ha az a 
kor, illetve kult˙ra, amelyben elıadj·k, messzire t·volodott a keletkezÈsÈtıl. A gˆrˆg kÛrusok szerepsze-
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r˚sÈgÈt pÈld·ul a XIX. sz·zad naturalista szÌnh·za tagadta, nem tudott mit kezdeni vele, Ès ugyanez a 
helyzet, ha mondjuk egy jap·n vagy hindu ritu·lis j·tÈkot prÛb·lunk az eurÛpai szÌnszer˚sÈg kˆvetelmÈ-
nyei kˆzÈ szorÌtani. 

…s minden esetben kÈrdÈses a nem szÌni elıad·sra sz·nt esemÈny·br·zol·s szÌnszer˚sÈge, teh·t az epi-
kus m˚vekÈ vagy a lÌrai alkot·sokbÛl ˆssze·llÌtott szerkesztett m˚sorokÈ. 

LÕRAI ALAP⁄ ESEM…NY¡BR¡ZOL¡S 
 
Kor·bban m·r utaltunk arra, hogy egy lÌrai megnyilatkoz·s (vers vagy vallom·sos prÛza, illetve ezek 
rÈszletei) felfoghatÛ egy adott esemÈnyre utalÛ nyomnak, Ès hogy Èppen ez az ˆsszef¸ggÈs teszi lehetıvÈ 
irodalmi m˚sorok szerkesztÈsÈt. 

Vizsg·ljuk meg t¸zetesebben, mit is nevez¸nk szerkesztett irodalmi m˚sornak! Elsı megkˆzelÌtÈsben 
minden olyan szÌni keretek kˆzˆtt megvalÛsulÛ produkciÛt, amelynek verb·lis alapanyag·t nem egy, ha-
nem tˆbb lÌrai alkot·s egym·sut·nja adja. A szerkesztettsÈg arra utal, hogy eredetileg nem ˆsszef¸ggı, 
nem ˆsszetartozÛ m˚vek rendelıdnek al· valamifÈle egysÈgre tˆrekvÈsnek, az Ñirodalmiî meghat·roz·s 
pedig azt rˆgzÌti, hogy e m˚vek eredeti funkciÛjuk szerint nem szÌnpadi, hanem irodalmi befogad·sra (ol-
vas·sra) vannak sz·nva. EzÈrt is nevezik a m˚fajt a csehszlov·kok tal·lÛan Ñkˆltıi szÌnh·zî-nak. 

A szerkesztettsÈgben megnyilv·nulÛ egysÈg igen sokfÈle lehet. Egy ÑLegkedvesebb verseimî cÌm˚ 
ˆssze·llÌt·sban ezt pÈld·ul az elıadÛ vagy a szerkesztı szubjektÌv ÌzlÈse biztosÌtja. EgysÈget adhat egy 
m˚sornak a kˆltı szemÈlye (pl. JÛzsef Attila-est) vagy egy szÈlesebb irodalom-, illetve kult˙rtˆrtÈneti 
ˆsszetartoz·s (pl. A kˆzÈpkor kˆltÈszetÈbıl). De elkÈpzelhetı ak·r tematikai egyezÈs is (pl. Bordalok). E 
felsorolt ˆssze·llÌt·sok b·rmelyike mÈgsem tekinthetı szÌnpadi m˚nek. Az egysÈg mindegyikben laza, 
esetleges, a m˚sort alkotÛ vegyes versek megırzik autonÛmi·jukat, ˆn·llÛs·gukat, mondandÛjuk nem ve-
t¸l egym·sra stb. A fentieket koncertszer˚en szerkesztett lÌrai m˚soroknak aposztrof·ljuk, jelezve ezzel, 
hogy az alkotÛelemek sorrendisÈgÈnÈl legfeljebb a zenem˚vek hat·sdramaturgi·j·ra jellemzı szerkezeti 
tˆrvÈnyeket vessz¸k figyelembe. (Hangulati egysÈg, kontraszt stb. L·sd rÈszletesebben: Debreczeniñ
Rencz: A pÛdiumi szÌnj·tÈktÌpusok. NPI) Mag·tÛl Èrtetıdıen e verses koncertek szÌni indokolts·ga mÈr-
sÈkelt, a szÌni keret (szÌnpad, pÛdium) csak mint kommunik·ciÛs eszkˆz vehetı figyelembe, teh·t segÌt a 
nÈzık szemÈt az elıadÛra ir·nyÌtani, de ebben ki is mer¸l a funkciÛja. 

Sz˚kebb Èrtelemben viszont a szerkesztett irodalmi m˚sor egy saj·tos, esemÈny·br·zolÛ szÌnj·tÈktÌ-
pus, amit Èppen ezÈrt szerencsÈsebb megk¸lˆnbˆztetÈs¸l szerkesztett oratÛriumnak cÌmkÈzni, jelezve 
ezzel, hogy egysÈges m˚rıl ñ Ès nem m˚sorrÛl ñ van szÛ, amely elsısorban a verb·lis (szÛkˆzpont˙) l·-
tom·skeltÈs hat·s·ra ÈpÌt. 

A szerkesztett oratÛriumban az autonÛm kˆltıi alkot·sok elvesztik ˆn·llÛs·gukat, Ès csak rÈszÈt ñ b·r 
domin·ns rÈszÈt ñ kÈpezik a szÌni hat·seszkˆzˆknek, amely kiegÈsz¸lhet m·s szÌni ·br·zolÛeszkˆzˆkkel 
(tÈrform·k, dÌszlet-, jelmezjelzÈsek stb.). Fontos megjegyezni, hogy az illeszkedÈs nemcsak az egyes 
mozzanatok mondandÛj·t rendeli al· a m˚soregÈsznek, hanem megv·ltoztatja a lÌrai alkot·sok hagyom·-
nyos funkciÛj·t is. A vers ugyanis ˆnmag·ban mindenekelıtt kifejezÈs, az Èrzelmi-gondolati reflexiÛk tel-
jessÈgÈt ragadja meg a szubjektumon kereszt¸l. …s fordÌtva: a lÌrai reflexiÛ nemcsak versben fogalmazÛd-
hat meg, hanem prÛz·ban, illetve b·rmely nem m˚vÈszi alakban is, a lÈnyeg a vallom·soss·g, a belsı fo-
lyamat kifejezÈse. 

A szerkesztett oratÛriumban az eredeti kifejezı funkciÛ csak az eredetileg m·sodlagos ·br·zolÛ funk-
ciÛ felerısˆdÈsÈvel ÈrvÈnyes¸lhet. Gondoljunk a F¸stbe ment terv pÈld·j·ra. Mint autonÛm vers, a fi˙i 
szeretet megkapÛ kifejezÈse. Ez lÌrai funkciÛj˙. Egy szerkesztett oratÛriumban sz¸ksÈgkÈppen elıtÈrbe 
ker¸l ·br·zolÛ funkciÛja, az a szitu·ciÛ (a hazatÈrÈs), amire reflekt·l. Az ·ltal·nos szubjektum (a kˆltı) 
helyÈbe is egy objektiv·lt szereplı lÈphet. Vagyis m·srÛl szÛl a vers egy Petıfirıl szÛlÛ ˆssze·llÌt·sban, 
mint mondjuk egy, a fıv·rosba toborzott falusi fiatalokrÛl szÛlÛ m˚sorban. 

Vagyis a szerkesztett oratÛriumban minden lÌrai alkot·s mint egy esemÈny-mozzanat (szitu·ciÛ) Èr-
zelmi-gondolati reflexiÛja kap indokolts·got. FordÌtott, reciprok t¸krˆzÈsrıl van itt szÛ teh·t. AmÌg a 
dr·m·ban az esemÈny v·ltja ki a reflexiÛt, az oratÛriumban a reflexiÛbÛl kˆvetkeztet¸nk vissza az ese-
mÈnyre. KissÈ paradox megfogalmaz·sban azt is mondhatjuk, hogy a szerkesztett oratÛrium egy olyan 
dr·ma, amelyben a fÈlrÈkbıl Ès monolÛgokbÛl kell tudnunk kˆvetni az esemÈnyeket. (Csak megjegyez-
z¸k, hogy Koz·k Andr·s szÌnm˚vÈsz kÌsÈrletezett is a Hamlet ilyen jelleg˚ feldolgoz·s·val.) 

E funkciÛv·lt·s meg nem ÈrtÈsÈbıl fakad sz·mos olyan fenntart·s, amelyet a szerkesztett oratÛriummal 
szemben irodalmi szemszˆgbıl hangoztatnak. A leggyakoribb v·d, hogy e szÌnj·tÈktÌpusban gyakori a 
kˆltıi szˆveg megcsonkÌt·sa, a cÌm vagy egyes versszakok elhagy·sa, egybe nem tartozÛ versszakok ˆsz-
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szeolvaszt·sa (mont·zsol·s). E berzenkedÈsek nyilv·nvalÛan az eredeti vers autonÛm volt·nak vÈdelmÈ-
vel f¸ggnek ˆssze, amelyet viszont ñ mint l·ttuk ñ az oratÛrikus egysÈgben sz¸ksÈgkÈppen el kell ve-
szÌtenie. A vers ·tform·l·sa teh·t a szÌnj·tÈktÌpus szˆveganyag·v· a felsorolt istenkÌsÈrtı eszkˆzˆk hasz-
n·lat·val sem nehezmÈnyezhetı. Legfeljebb arra illik figyelni, hogy a szerkesztÈs ne roncsolja szÈt a lÌra 
molekul·ris szinten is hatÛ tÈnyezıit: a kÈpet, a versform·t, a rÌmelÈst, metrumot stb., s a kiemelt rÈsz ne 
mondjon ellent az eredeti vers egÈszÈnek. 

LÌrai karakter˚ oratÛriumok 
A szerkesztett oratÛriumok legegyszer˚bb tÌpus·ban az alkotÛelemek ˙gy v·lnak egysÈges m˚vÈ, mintha 
egyetlen vers (pontosabban: egyetlen lÌrai reflexiÛ) rÈszei voln·nak. Vagyis hasonlÛan ahhoz, ahogy egy 
kˆltemÈny tˆbb versszakbÛl ·ll, a lÌrai karakter˚ oratÛrium k¸lˆnbˆzı verseket Èrtelmez ·t versszakok-
nak. …s ahogy egy lÌrai kˆltemÈny mindig egyetlen szitu·ciÛ reflexiÛj·nak kifejezıdÈse, ˙gy a vegyes 
versanyag˙ oratÛrium is egyetlen, jobb·ra mozdulatlan szitu·ciÛra reflekt·l, azt fejezi ki a lehetı legtelje-
sebben. 

Az egyes versek kˆzˆtt fellÈpı kohÈziÛs erıt ebben az esetben lÌrai kˆtÈsnek nevezz¸k. PÈldakÈnt ·ll-
jon itt Latinovits Zolt·n Izg·ga JÈzusok cÌm˚ m˚sor·nak bevezetıje. (Latinovits: Verset mondok. 
SzkÈnetÈka. NPI) KÈt vers Èp¸l itt ˆssze: JÛzsef Attila TÈl cÌm˚ kˆltemÈnye Ady Endre A t˚z csiholÛj·-
val. A ÑValami nagy-nagy t¸zet kÈne rakniî kÌv·ns·g·t A t˚z csiholÛj·ra kÈrt ·ld·s szinte kˆzvetlen¸l 
folytatja. A kˆzˆs reflexiÛbÛl itt a hazai ·llapotok megv·ltoztat·s·nak felv·llal·s·t ÈrzÈkeltetı szitu·ciÛra 
kˆvetkeztet¸nk. K¸lˆn brav˙rja a kˆtÈsnek, hogy az ·tmenet nemcsak tematikailag zˆkkenımentes, de az 
asszoci·ciÛs kÈpvil·g is egyˆntet˚ (t˚zmotÌvum), Ès ez a maximumig fokozza az Ñegyetlen versî ÈrzetÈt. 

Mint emlÌtett¸k, a lÌrai karakter˚ oratÛrium egyetlen esemÈny-mozzanatot (szitu·ciÛt) j·r kˆr¸l. Folya-
matoss·ga megszakÌthatÛ, ez esetben a reflexiÛk ciklusokba szervezıdnek, ezek lesznek az oratÛrium tÈ-
telei. A fentebb emlÌtett Latinovits m˚sor pÈld·ul Ìgy tagolÛdik: Bevezetı ñ Ady Endre ñ JÛzsef Attila ñ 
Nagy L·szlÛ. A tÈtelek mindegyike kˆltıÛri·saink k¸ldetÈsÈnek Ès fogadtat·s·nak tragikus kettıssÈgÈrıl 
szÛl. Ez tal·n segÌt megÈrteni azt is, hogy miben k¸lˆnbˆzik Latinovits lÌrai oratÛriuma egy, a h·rom kˆl-
tıt bemutatÛ verses koncerttıl. Az utÛbbiba ugyanis elegendı volna mindh·rmuk reprezent·ns verseit be-
v·logatni. Itt viszont egyetlen, vÈgig azonos szitu·ciÛ, a k¸ldetÈs kihÌv·sa szervezi az anyagot egysÈggÈ, 
amelynek h·rom vari·ciÛja (Ady kora, JÛzsef Attila kora, napjaink) alkotja a tÈteleket. ¡ltal·ban meg·l-
lapÌthatjuk, hogy a lÌrai oratÛriumok ciklikuss·g·nak a vari·ciÛs elv az alapja, ez biztosÌtja a tˆbboldal˙ 
megkˆzelÌtÈs lehetısÈgÈt. Egy-egy vari·ciÛ a tÈma asszoci·ciÛs tartom·ny·t foglalja mag·ba. Gondol-
junk pÈld·ul egy any·k napi m˚sorra! Tegy¸k fel, hogy az oratÛrium kiindulÛ tÈtele esemÈny-
mozzanatkÈnt az anya elvesztÈsÈre utal. Akkor Ìgy Èp¸lhetnek a ciklusok: 

1. Gy·sz. 
2. EmlÈkek. (Az anya a gyermek szemÈvel.)  
3. Mag·nyosan. (Az ˆregedı anya kÈpe.)  
4. Fogadalom Ès b˙cs˙. 

Epikus karakter˚ oratÛriumok 
A lÌrai reflexiÛk nemcsak egyetlen esemÈny-mozzanatra (szitu·ciÛra) vonatkozhatnak, hanem t¸krˆzhet-
nek ak·r egy egÈsz esemÈnysort is. Amikor [az ¸nnepi] m˚sort Leninnek 1917. november 6-·n Ìrt levelÈ-
vel kezdj¸k, majd erre az AurÛra ·gy˙i c. Prokofjev verset v·gjuk, Ès Majakovszkij, Blok stb. verseibıl a 
szocialista forradalom kibontakoz·s·nak idırendi vÌziÛj·t keltj¸k fel, tulajdonkÈppen egy elbeszÈlÈst (epi-
kus m˚vet) ÈpÌt¸nk a lÌrai elemekbıl. E lÌrai elemek kˆzˆtt az epikus kˆtÈs biztosÌtja az egysÈget. Te-
gy¸k egym·s mellÈ pÈld·ul Petıfi h·rom versÈt: a Szeretlek kedvesemet, az Ezrivel terem a f·n a megy-
gyet Ès a Szeptember vÈgÈnt. Most nem az az ÈrzÈs¸nk, hogy ugyanazt a verset halljuk, hanem hogy 
ugyanaz a tˆrtÈnet bonyolÛdott tov·bb a szerelmi vallom·stÛl a h·zass·gig Ès innen az elszakad·s szo-
rong·s·ig. Az epikus kˆtÈs teh·t egyszerre utal az azonoss·gra Ès az ·br·zolt folyamat egym·st kˆvetı, 
jÛl elk¸lˆnÌthetı ·llom·saira is. 

Az epikus szerkesztÈs mesteri alkalmaz·s·t leshetj¸k el Kod·ly Zolt·n nÈh·ny kÛrusm˚vÈnek szˆveg-
csoportosÌt·s·bÛl. Vegy¸k szem¸gyre pÈld·ul a M·trai kÈpek cÌm˚ vegyeskari m˚ szˆvegdramaturgi·j·t! 
NÈpdalszˆveg 
VidrÛczky ballada 
 
Elmegyek, elmegyek... 
 
Mad·rka, mad·rkaÖ 
RÈten, rÈten... 
Hej, kÈt ty˙kom tavali... 

Szitu·ciÛ 
A bety·rvezÈr elleni hajsza.  
Hal·la, elsirat·sa. 
A bety·rok ˆnkÈntes sz·m˚zetÈse.  
A szeretık b˙cs˙ja. 
Az elszakÌtott szeretık epekedÈse a t·volbÛl. 
Viszontl·t·s, boldog tal·lkoz·s.  
Lakodalom. 



12 

 
Mint l·thatÛ, a M·trai kÈpek nÈpdalszˆveg-f¸zÈre egy kerek tˆrtÈnet vÈgigkˆvetÈsÈt teszi lehetıvÈ.  
Az epikus fonal (a tˆrtÈnet) vil·goss·ga kedvÈÈrt a szerkesztık gyakran Èlnek az ˆsszekˆtı- vagy ke-

retszˆveg eszkˆzÈvel. Az ˆsszekˆtıszˆveg mintegy nyilv·nvalÛv· teszi a kapcsolatot az egyes lÌrai refle-
xiÛk kˆzˆtt, pÈld·ul idÈzi azokat a tˆrtÈnelmi esemÈnyeket, amelyekre [az ¸nnepi] m˚sor emlÌtett versei 
reag·lnak. Az ˆsszekˆtıszˆveg ezÈrt Ûhatatlanul didaktikus, sz·jba r·gÛ, affÈle mankÛ, amelynek haszn·-
lat·t jobb, ha elker¸lj¸k. Sokkal szerencsÈsebb, ha a keretet ugyancsak irodalmi jelleg˚ m˚ (pl. dokumen-
tum) szolg·ltatja, mintegy foglalatkÈnt tartva ˆssze az applik·lt lÌrai mozzanatokat. A keretszˆveg alkal-
maz·s·ra pÈldakÈnt Keleti Istv·n: Curriculum vitae cÌm˚ JÛzsef Attila m˚sor·ra hivatkozunk. A kˆltı ·l-
l·sÈrt folyamodÛ, megrendÌtıen t·rgyilagos, ˆnÈletrajz-beadv·nya az a foglalat, amelyben felragyognak 
az egyes mozzanatokat teljes Èrzelmi gazdags·gukban megvil·gÌtÛ kˆltemÈnyek. TermÈszetesen annak 
sincs akad·lya, hogy a keret maga is tˆbb epikus szemelvÈnybıl szervezıdjˆn egysÈggÈ. (Ö) 

A fentiekbıl nyilv·n kit˚nik, hogy sem a lÌrai, sem az epikus karakter˚ oratÛrium nem rendelkezik 
dr·mais·ggal, vagyis nem alkalmas jelen idej˚ cselekvÈs·br·zol·sra. A lÌrai oratÛrium egyetlen ·llapotra 
reflekt·l, vagyis b·rmifÈle tÈrbeli Ès idıbeli folyamat t¸krˆzÈse nem lehet feladata. Az epikus oratÛrium 
pedig tˆrtÈnÈskÈnt ñ teh·t m˙lt idej˚en ñ kezeli az esemÈnysort. Az e szerkesztÈsi elveken Èp¸lı m˚sorok 
szÌnszer˚sÌtÈse is korl·tozott, b·r kÈtsÈgkÌv¸l nagyobb, mint a lÌrai koncertekÈ. A lÌrai oratÛriumok Ñhely-
szÌneî a szubjektum bensısÈge, vagyis nem re·lis, hanem pszichikai tÈrben Ès idıben j·tszÛdik, amelynek 
konkretiz·l·sa az illusztr·l·s nagyfok˙ veszÈlyÈvel j·r. HasonlÛ okbÛl alig van mÛd a lÌrai anyag szerep-
szer˚ feldolgoz·s·ra, hiszen a lÌrai reflexiÛ alanya nem egy meghat·rozott szemÈly, hanem az ·ltal·nos 
szubjektum, mi valamennyien. Az epikus oratÛrium m·r lehetısÈget ad a tÈr, az idıfolyamat, az elbeszÈlı 
szubjektumtÛl elk¸lˆnÌtett szereplık jelzÈses ·br·zol·s·ra. (RÈszletesebben l·sd Debreczeni-Rencz: A pÛ-
diumi szÌnj·tÈktÌpusok. NPI) 

Dr·mai karakter˚ oratÛriumok 
Megfelelı szerkesztÈs arra is lehetısÈget ad, hogy lÌrai reflexiÛkbÛl dr·mai szˆveganyagot kÈszÌts¸nk. 

Tegy¸k egym·s mellÈ R·kos S·ndor Ûce·niai nÈpkˆltÈsfordÌt·s·nak kÈt darabj·t. Az elsı egy ˙j-
brit·niai ·tok-szˆveg, melynek lÈnyegÈt jÛl fejezik ki elsı sorai: 

 
Viu mad·r. Viu mad·r. Viu mad·r.  

…nekelj sz˚nˆs sz¸ntelen, mÌg csak meg nem hal.  
…nekelve kÌsÈrgesd, mÌg csak meg nem hal.  

Viu mad·r. Viu mad·r. Viu mad·r.  
Hal·lt mondok r·.  

Teste sorvadjon, par·zson s¸lı ban·nkÈnt feketedjen.  
Hal·lt mondok r·.  

 
Most kˆvetkezzÈk erre a Salamon-szigetekrıl gy˚jtˆtt ÑA beteg tˆrzsfınˆk panaszos Ènekeî cÌm˚ 

helyzetdal egy rÈszlete: 
Itt fekszem a h·zban. 

Figyeljetek r·m, hozz·mtartozÛk! 
…n fekszem itt a h·zban. 

B·tors·gom hÌre messze fˆldeket benyargalt, 
ak·r a szÈl. 

Itt fekszem a h·zban, 
mintha elb˙jtam volna. 

 
RosszakarÛm az Èlescsır˚ papag·j k·rl·tni jˆtt, 

elsiratott, ˙gy nevetett ki. 
Figyeljetek r·m, hozz·mtartozÛk. 

A kÈt vers egym·sut·nja egy jelen idej˚ cselekmÈny-mozzanatot tesz felismerhetıvÈ, hiszen a beteg 
panasza az elıttem zajlÛ akciÛ (az ·tok) kˆvetkezmÈnye. A megnyilatkoz·sok kˆzˆtt ekkÈnt fellÈpı ko-
hÈziÛt nevezz¸k dr·mai kˆtÈsnek. A dr·mai kˆtÈsben a vers maga is az akciÛ hordozÛja, magyar·n sze-
repszˆveg (monolÛg, dialÛgus) lesz. M·r az irodalmi szÌnpadi mozgalom kezdetÈn sz¸lettek kiv·lÛ m˚so-
rok, amelyek valÛs·gos kis szÌndarabot kerekÌtettek a lÌrai anyagbÛl, pÈld·ul kÈtszereplıs (FÈrfi-Nı) ka-
maraj·tÈkot SzabÛ Lırinc Huszonhatodik Èv cÌm˚ ciklus·bÛl vagy Shakespeare szonettjeibıl. 
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TermÈszetesen meglehetısen merÈsz v·llalkoz·snak bizonyulna a szemelvÈnyekbıl egy bonyolultabb 
dr·mai form·t felÈpÌteni. (Csak a pÈlda abszurdit·s·t ÈrzÈkeltetve: k¸lˆnbˆzı versekkel helyettesÌteni egy 
tˆbbfelvon·sos t·rsadalmi dr·ma dialÛgus-anyag·t.) A dr·mai szerkesztÈs a kezdetlegesebb, az egysze-
r˚bb form·k lÈtrejˆttÈnek kedvez, de Èpp ezÈrt hasznosÌthatÛ elınyˆsen az amatır mozgalomban, amely 
szÌvesen merÌt a nem szÌnh·zi szÌnj·tÈktÌpusokbÛl. 

Õme nÈh·ny szemlÈletes pÈlda! 
A nÈpi szok·sj·tÈkok dramaturgi·j·t szÌnlelik B·cskai Mih·ly magyar nÈpkˆltÈsi anyagbÛl szerkesztett 

dr·mai oratÛriumai. (FÈrjhı kÈne menni, Meg kÈn h·zasodni, ¡lljon fÈlre, aki h·zas. NPI) 
A kˆzÈpkori certamenek (vetÈlkedı-j·tÈkok) mint·j·ra igen sok dramatikus gyermekm˚sor kÈsz¸l. 

(Volly Istv·n: MestersÈgek dicsÈrete. NyitnikÈk. MÛra KiadÛ) 
A rÌtusj·tÈkok dr·mai modelljÈre Èp¸lt Lengyel P·l S·m·nÈnek (SzÛljatok, j·tszÛk, regˆlık. NPI) vagy 

Debreczeni Tibor Ady Endre verseibıl form·lt m˚sora. (A holnap elÈbe. NPI) 

Vegyes karakter˚ oratÛriumok 
A fentebb t·rgyalt oratÛriumok azonos karakter˚ kˆtÈsmÛdra Èp¸ltek. A szerkesztett oratÛriumok tˆbbsÈ-
gÈt azonban vegyes, v·ltogatott kˆtÈsmÛd˙ m˚sorok alkotj·k. Az Ìgy lÈtrejˆtt szÌnj·tÈktÌpusokban az ese-
mÈnyek egyes mozzanatai megjelenÌtıdnek, m·sokrÛl tˆrtÈnÈs form·j·ban Èrtes¸l¸nk, Ès arra is van lehe-
tısÈg, hogy ak·r a cselekedetek indÌtÈkait (motiv·ciÛ), ak·r a tˆrtÈnÈsek okozta megrend¸lÈst (reflexiÛ) 
lÌrai anyag kˆzbeiktat·s·val kifejezz¸k. 

E szÌnj·tÈktÌpus m·r igen alkalmas bonyolultabb, ˙n. nagyform·k kialakÌt·s·ra. (Ö) 

A szerkesztÈs nÈh·ny gyakorlati problÈm·ja 
Az elıbbiekben a szerkesztÈs, az egym·shozillÈs (kohÈziÛ) problÈm·it kiz·rÛlag tartalmi oldal·rÛl fesze-
gett¸k, pedig jÛcsk·n rejtenek buktatÛkat a formai kÌv·nalmak is. 

Tekintettel kell lenn¸nk mindenekelıtt a v·logatott anyag stÌlusegysÈgÈre. (Ö) 
Figyelemmel kell lenn¸nk a szerkesztett anyag nagyj·bÛl egysÈges minısÈgszintjÈre is. A k¸lˆnbˆzı 

szemelvÈnyek m˚vÈszi ÈrtÈke Ès ereje nem okvetlen¸l egyˆntet˚, Ès a gyenge m˚vek akkor is devalv·lj·k 
a szomszÈds·gukban elhelyezett remekm˚veket, ha a tematikai megfelelÈs kifog·stalan. K¸lˆnˆsen a 
gyermek- Ès ¸nnepi m˚sorokat fenyegeti ez a veszÈly. A g¸gyˆgı klapanci·kat, az alkalmi publicisztika 
rÌmfaragv·nyait csak negatÌv hat·seszkˆzkÈnt ñ nevetsÈg t·rgy·ul ñ illeszthetj¸k a m˚sorokba. 

A szerkesztÈs legkÈnyesebb m˚hely titkai a vil·goss·g kˆvetelmÈnyÈvel f¸ggnek ˆssze. A versek 
kÈpi vil·ga olykor meglehetısen bonyolult, a l·tom·s felkeltÈsÈnek sikere a befogadÛk koncentr·lÛ kÈsz-
sÈgÈn, kˆltÈszeti j·rtass·g·n, m˚veltsÈgÈn is m˙lik. E tÈnyezıkkel a szerkesztınek, ha azt akarja, hogy 
m˚sor·t megÈrtsÈk, eleve sz·molnia kell. R·ad·sul a kˆltıi anyag ÈrthetısÈge csak egyik feltÈtele a vil·-
goss·gnak. Figyelembe kell venni azt is, hogy a k¸lˆnbˆzı szemelvÈnyek nem egyforma intenzit·ssal 
utalnak a reflekt·lt helyzetre, Ès ha az ˆsszef¸ggÈst a kˆzˆnsÈg nem Èrti, elveszti a fonalat, Ès nem tudja a 
m˚sor menetÈt kˆvetni. A Szeretlek kedvesem mˆgˆttes szitu·ciÛj·t aligha fogja b·rki is fÈlreÈrteni. De 
olvassuk el a Carducci terzin·t: 

”h, halv·ny orgona! 
A csillagok a tenger·rba hullnak, 

…s kih˚l szÌvem, a dalnak otthona. 

E sorokbÛl m·r csak erıs emp·ti·val kˆvetkeztethet¸nk a reflexiÛt kiv·ltÛ szitu·ciÛra: a tavasz gyˆ-
nyˆrÈre, amely felidÈzi az elm˙l·s szÌvbe markolÛ f·jdalm·t. Az emp·ti·t nagymÈrtÈkben nˆvelhetik a 
vers kˆrnyezete, Ès a szÌnpad egyÈb kifejezıeszkˆzei is, de a megÈrtÈsnek itt is konkrÈt hat·rai vannak. 
Receptet adni nem lehet. Kinek-kinek a saj·t bırÈn, illetve a kˆzˆnsÈghat·sokat gondosan elemezve van 
mÛdja a m˚helytitkokat megtanulni. 

EPIKUS ALAP⁄ ESEM…NY¡BR¡ZOL¡S 
 
A m˙ltban lezajlott esemÈny ·br·zol·sa az epik·nak, az elbeszÈlı m˚vÈszetnek mag·tÛl Èrtetıdı ter¸lete. 
Az epikus m˚fajokban (eposz, elbeszÈlı kˆltemÈny, regÈny, novella, mese stb.) az elbeszÈlı (ÌrÛ, kˆltı, 
kÈpzelt szemÈly, kˆzˆssÈg) a szavak l·tom·skeltı erejÈvel (verb·lisan) felidÈzi az esemÈnyeket. Ha a fel-
idÈzett tˆrtÈnÈs nyomtatott szˆveg form·j·ban, teh·t olvasnivalÛkÈnt t·rgyiasul, ˙gy befejezettsÈgÈhez, 
m˙lt idej˚sÈgÈhez kÈtsÈg sem fÈr. NÈmileg m·s a helyzet, ha a felidÈzÈs ÈlıszÛban tˆrtÈnik. Akkor e fel-
idÈzÈs m˚velete itt, most, elıtt¸nk, a jelenben folyik, de amit felidÈz, az termÈszetesen m·r lezajlott.  
E kettıssÈggel minden elıadÛm˚vÈsz sz·mol is. Ha valaki elmondja MÛricz HÈt krajc·r cÌm˚ novell·j·t, 
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a kˆzˆnsÈg tudni fogja, hogy a m˙ltbÈli tˆrtÈnÈs megelızte a jelenbeli kˆzlÈst, az esemÈny Ès az ·tad·s-
befogad·s idısÌkja nem azonos. Ezt nyilv·nvalÛv· teszi az elıadÛnak az esemÈnytıl nem befoly·solt, v·l-
tozatlan testhelyzete, az emlÈkezÈs mechanizmus·ra jellemzı hangvÈtel, valamint az, hogy valamennyi 
szereplı az emlÈkezı hangj·n idÈzıdik fel a p·rbeszÈdekben is. Ugyanakkor a kommunik·ciÛ jelen idej˚ 
csatorn·i lehetıvÈ teszik, hogy az elıadÛm˚vÈsz a felidÈzÈst megjelenÌtı mozzanatokkal serkentse: pÈl-
d·ul gesztusokkal, mimik·val vagy a szereplık hangkarakterÈt ÈrzÈkeltetı v·ltogatott dialÛgus-
technik·val stb. Ezek az eszkˆzˆk ñ Ès a lehetısÈgeket mÈg sorolhatn·nk ñ a m˙lt idej˚ verb·lis kˆzlÈst 
jelen idej˚ szÌnj·tÈkos kˆzlÈsekkel p·rhuzamosÌtj·k. A kÈt elem ñ az elbeszÈlı Ès a szÌnj·tÈkos ñ a legk¸-
lˆnbˆzıbb ar·nyokban ˆtvˆzıdhet egym·ssal. A vÈgpontok nem tartoznak jelen vizsg·lÛd·saink kˆrÈbe. 
A tiszt·n verb·lis felidÈzÈs az elıadÛm˚vÈszet szfÈr·j·ba tartozik (pÈld·ul, ha valaki elmondja a HÈt kraj-
c·rt). Ha viszont a tˆrtÈnÈst tot·lisan megjelenÌtik, MÛricz sz¸lıh·z·t ·br·zolÛ dÌszletek kˆzˆtt, az Anya, 
a Kisfi˙ Ès a Koldus elj·tssz·k a jelenetet, ˙gy teljes dramatiz·l·srÛl beszÈl¸nk. E kÈt hat·rpont kˆzÈ esik 
sz·mos olyan saj·tos szÌnj·tÈktÌpus, amelyben az ·br·zol·s hol epikusan, hol dr·maian, teh·t v·ltogatva 
tˆrtÈnik. Ilyen kˆztes megold·s a HÈt krajc·r esetÈben, ha a h·rom alakon kÌv¸l egy ElbeszÈlıt is szere-
peltet¸nk, aki elmondja a megjelenÌtÈsre alkalmatlan vagy kevÈsbÈ hangs˙lyos esemÈny-mozzanatokat, 
vagy ha a Kisfi˙t (a gyermek MÛriczot) megszemÈlyesÌtı szereplı hol j·tszÛkÈnt lÈp a cselekmÈnybe, hol 
elbeszÈlıkÈnt (narr·torkÈnt) lÈp ki belıle. 

Az epika Ès a dr·ma v·lasztÛvonal·n ·llÛ szÌnj·tÈktÌpusokat ˆsszefoglalÛan pÛdiumj·tÈkoknak ne-
vezz¸k. Igaz, e meghat·roz·s a magyar amatır mozgalomban egy saj·tos, klubszer˚, teh·t nem szÌnh·zi 
szÌni keretet jelˆl, amelyben nemcsak az epika, hanem sz·mos dr·mai (hangj·tÈk, oratÛrium) vagy lÌrai 
karakter˚ m˚faj (szerkesztett m˚sor is) otthont tal·lhat. MÈgis, az utÛbbi idıben, Èppen, mert a pÛdiumi 
szÌni keret k¸lˆnˆsen kedvez az epikus felidÈzÈs kÈpzeletszer˚sÈgÈnek, a fogalom egyre ink·bb a rÈszle-
gesen megjelenÌtett epikus dr·mai karakter˚ m˚vekre saj·tÌtÛdik ki. 

A sz·jhagyom·nyozÛ epika szÌnj·tÈktÌpusai 
A pÛdiumj·tÈk napjainkban jellegzetesen amatır m˚faj, a hivat·sosok kÌn·lat·bÛl szinte teljesen hi·ny-
zik. Az ok kÈzenfekvı: a hivat·sos szÌnm˚vÈszet szÌnh·zÈp¸letekhez kˆtˆtt, Ès a szÌnpad, illetve a szceni-
kai ill˙ziÛkeltÈs gazdag lehetısÈgei kˆzˆtt a purit·n verb·lis felidÈzÈs szegÈnyesnek, ˆncsonkÌtÛnak t˚-
nik. A tÈtel fordÌtva is igaz: szÌnj·tÈkos megjelenÌtÈs csak szÌnpadi kˆr¸lmÈnyek kˆzˆtt ildomos, ezÈrt ha 
az elıadÛm˚vÈsz a pÛdiumon ñ teh·t a szÌnh·zi keretek hÌj·n ñ te·tr·lis eszkˆzˆkhˆz folyamodna, Ñmeg-
j·tszan·î az elbeszÈlÈst, aligha ker¸lnÈ el a kulisszahasogat·s v·dj·t. Mai ÌzlÈs¸nk teh·t Èlesen elk¸lˆnÌti 
a szÌnj·tszÛi Ès az elıadÛi (vers-, prÛzamond·s) m˚vÈszetÈt. 

E polariz·ciÛ meglehetısen ˙j kelet˚. Kor·bban, Ès k¸lˆnˆsen az irodalmi szÌnh·zi kult˙r·t megelızı-
en, teh·t a kˆnyvnyomtat·s elterjedÈse elıtt, az epikus elıad·smÛd szorosan ˆsszefonÛdik a dr·mai meg-
jelenÌtÈssel, vagyis a tˆrtÈnÈst nemcsak elmondj·k-elÈneklik, hanem rÈszben el is j·tssz·k. A sz·jhagyo-
m·nyoz·s korszak·bÛl sz·mos, ma m·r a perifÈri·ra szorult epikus dr·mai m˚fajt ismer¸nk, amely Èppen 
e kettıssÈgben rejlı lehetısÈg kiakn·z·s·ra ir·nyult. KÈtsÈgtelen, hogy ezen alakzatok sz·mos tekintetben 
a mai pÛdiumj·tÈkok ıseinek tekinthetık, mÈg ha a kˆzvetlen hat·s nem is mutathatÛ ki. 

A rÈszleges megjelenÌtÈs gyakorlat·val szÌvesen Èlnek pÈld·ul az egyszemÈlyes elbeszÈlık. A gˆrˆg 
ÈnekmondÛ, a kˆzÈpkori jokul·tor, igric Ès regıs, a nÈpi balladaÈnekes vagy a t·vol-keleti kult˙r·k krÛni-
k·s-epikusa ritk·n Èri be azzal, hogy a szÛ l·tom·skeltı erejÈvel felidÈzi a mÌtoszt vagy hıstˆrtÈnetet, ha-
nem szÌnj·tÈkos elemekkel mÈlyÌti a kˆzˆnsÈgÈre gyakorolt benyom·st. Egy Magnes nevezet˚ gˆrˆg 
ÈnekmondÛrÛl jegyeztÈk fel, hogy ÑtestÈt felt˚nı ÈkessÈggel ÈkesÌtette, bÌborba ˆltˆztette, haj·t arany fo-
nadÈkkal kontyba csavartaî, vagyis a jelmezzel segÌtette fokozottabban mag·ra ir·nyÌtani a figyelmet. A 
homerid·k ñ a homÈroszi eposzok elıadÛi ñ bÌborszÌn˚, a h·bor˙t Ès a vÈrt jelkÈpezı koszor˙t viseltek, ha 
az Ili·szbÛl, mÌg a tengert ÈrzÈkeltetı kÈket helyeztek a fej¸kre, ha az Odissze·rÛl Ènekeltek, vagyis 
ugyancsak jelmez-jelzÈssel utaltak elbeszÈlı mivoltuk szerepszer˚sÈgÈre. A kˆzÈpkori jokul·torok, regı-
sˆk, histÛri·zÛk rÈszlegesen megjelenÌtı elıad·smÛdj·ra a nÈpi epikusok m·ig elevenen Èlı hagyom·nya-
ibÛl kˆvetkeztethet¸nk. NÈprajzkutatÛk feljegyeztÈk pÈld·ul, hogy ÑKisgˆrgÈnyben 1882 telÈn Orb·n Ist-
v·n, 50-60 Èves ember, BÌrÛ JÛzsef h·z·n·l ˆrˆkÌtette meg ¡rgirust. KifordÌtott sub·val, dˆcˆgı j·r·ssal, 
a hegyi p·sztorokat ut·nozva j·rt kˆrbe, mikˆzben versben deklam·lta: Bujdosik ¡rgirus hegyeken-
vˆlgyeken.î HasonlÛt olvashatunk egy kirgiz histÛri·zÛrÛl. ÑKÈt Ûr·n ·t Ènekelt. Kˆz¸l¸nk senki sem tu-
dott kirgiz¸l. Mindenki lÈlegzetvisszafojtva hallgatta, Ès mi mindent megÈrtett¸nk kiz·rÛlag gesztusainak, 
kÈzmozdulatainak kˆszˆnhetıen. …rtett¸k, hogy harcrÛl van szÛ, hogy ki gyız, milyen esemÈnyek men-
nek vÈgbe.î 

A felsorolt esetekben a gesztus Ès mimika segÌtsÈgÈvel tˆrtÈnı rÈszleges megjelenÌtÈs j·rulÈkos elem, 
mintegy ragadm·nya, testi-izomzati reflexe a verb·lis felidÈzÈsnek. De j·tszhat elıkelıbb szerepet is. A 
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felidÈzÈst kÌsÈrı mozg·s, helyv·ltoztat·s, gesztikul·l·s olykor a t·ncos megjelenÌtÈs rÈgiÛj·ba emelked-
het, mint nemegyszer a t·vol-keleti ÈnekmondÛk gyakorlat·ban. M·skor a rÈszlegesen megjelenÌtett moz-
zanatokra hegyezıdik ki az elbeszÈlÈs, a szÌnj·tÈkos elem a csattanÛ, mint az al·bbi, FaragÛ JÛzsef ·ltal 
lejegyzett moldvai cs·ngÛ fabul·ban. 
ÑA taknyos, a tetves Ès a kopasz utaznak, v·ndorolnak. A taknyos ·llandÛan szeretnÈ tˆrˆlni az orr·t, 

mert mindig csorog. A kopaszt a legyek sz·lldog·lj·k, Ès mindig szeretnÈ elhajtani a fejÈrıl a legyeket. A 
tetvesnek meg mindig csÌpik a tetvek az oldal·t, Ès mindig vakarÛdzni szeretne. De titkolni akarj·k egy-
m·s elıtt, hogy milyen testi hib·juk van. ElÈrkeznek egy vÌz partj·ra, Ès kˆzeledik egy hajÛ. Nagy ˆrˆm-
mel felki·lt a taknyos: íNÈ, egy hajÛí (Karj·val egy hat·rozott ir·nyba mutatva megtˆrli az orr·t.) A ko-
pasz is rˆgtˆn kapcsolt, Ès mondta: íErre, hajÛ, erreí (⁄gy integet. hogy kˆzben hajtja fejeb˙bj·rÛl a le-
gyeket.) Mondja a tetves: í…n is fel akarok sz·llnií î (Helybenfut·st mÌmel, hogy a vonagl·ssal viszketeg-
sÈgÈt enyhÌtse.) 

Ha a fabula elıadÛja a h·rom alak mondÛk·j·t szerepszer˚en, teh·t m·s-m·s jellemzı hangkarakterrel 
idÈzi, a rÈszleges megjelenÌtÈs eszkˆzt·ra tov·bb bıv¸l. Sz·mos kˆzÈpkori fablieu (anekdota) Èppen a 
szÌnÈszi megsokszorozÛd·s virtuÛz lehetısÈgeit akn·zza ki. Lapozzuk fel a Szam·rtestamentum A pa-
raszt, aki pˆr ˙tj·n jutott be a paradicsomba cÌm˚ trÈf·s mesÈjÈt! A tˆrtÈnetben a paraszt sorra perel az 
¸dvˆz¸lÈs jog·Èrt Szent PÈterrel, Szent Tam·ssal, Szent P·llal, majd mag·val az ⁄ristennel is. Az elbe-
szÈlınek v·ltogatva kellett a narr·lÛ hangot a szereplık jÛl megk¸lˆnbˆztethetı hangj·val cserÈlgetni. 
Ugyanezzel a szerepszer˚ rÈszleges megjelenÌtÈssel Èltek a hivat·sos balladaÈnekesek is, sıt, feltehetı, 
hogy a nÈpballada dr·mainak t˚nı, dialogiz·lt strukt˙r·ja is Èppen ennek az elıad·smÛdnak kˆszˆnheti 
mibenlÈtÈt. 

Ma m·r kuriozit·snak t˚nnek azok a kˆzÈpkori epikus szÌnj·tÈktÌpusok, amelyekben a megjelenÌtı 
mozzanatok lev·lnak az elbeszÈlırıl, Ès a felidÈzÈssel p·rhuzamos j·tÈk- vagy l·tv·nyelemekben t·rgyia-
sulnak. Pesov·r Ernı egy erdÈlyi nÈpballad·nk, a Juhait keresı p·sztor leÌr·s·ban emlÌti, hogy a tˆrtÈnet 
szˆvegÈt rendszerint a zenÈt szolg·ltatÛ muzsikus adja elı, mÌg a cselekmÈnyt a tˆbbiek pantomimikus 
mozdulatokkal elj·tssz·k. HasonlÛ Ñmunkamegoszt·stî tal·lunk a kˆzÈpkor egyik kˆzkedvelt m˚faj·ban, 
a cantic·ban: itt is a pantomimhez t·rsulnak legenda- vagy prof·n elbeszÈlı szˆvegek. Ezt az elıad·smÛ-
dot rekonstru·lja Kr˙dy Gyula Az arany meg az asszony cÌm˚ egyfelvon·sos·nak betÈtjelenetÈben. A 
Zsoldos elbeszÈli alkuj·t az ÷rdˆggel, Ès szavait kÈt SzÌnÈsz nÈmaj·tÈka nyomatÈkosÌtja. De ide sz·mÌt-
hatjuk a kÈpmutogat·s elfeledett m˚faj·t is. A rÈszleges megjelenÌtÈst szolg·lÛ l·tv·nyelem ez esetben is 
lev·lik az elbeszÈlırıl Ès egy saj·tos szcenikai eszkˆzben, a festett t·blakÈpek sor·ban t·rgyiasul. 

Ide kÌv·nkozik a megjegyzÈs, hogy a kˆzÈpkorban, teh·t e m˚fajok delelıjÈn az esztÈtikai kˆzÌzlÈs 
nem ¸tkˆzˆtt meg a felidÈzÈs Ès a rÈszleges megjelenÌtÈs p·rhuzamoss·g·n, a tartalmi mozzanat megket-
tızıdÈsÈn. Ez a mai szÛhaszn·latunkkal illusztr·l·snak nevezett elj·r·s megfelelt a kˆzÈpkori tˆmegm˚-
vÈszet nevelıi cÈlzatoss·g·nak. Ma viszont ñ ugyanezen okbÛl ñ sz·jbar·g·snak hat Ès csak akkor indo-
kolt, ha Èppen a produkciÛ archaiz·lts·g·t, naiv egyszer˚sÈgÈt kÌv·njuk elıtÈrbe ·llÌtani. 

Az ·tmeneti epikus m˚fajok kˆz¸l a balladaj·tÈkok ma is divatosak, k¸lˆnˆsen a mozgalom falusi Ès 
gyermekszÌnj·tszÛ ·g·ban. A balladaj·tÈk a m·r emlÌtett egyszemÈlyes balladaÈneklÈs egyik lehetsÈges 
kˆzˆssÈgi elıad·smÛdja. Minthogy az elbeszÈlt tˆrtÈnet szˆveg- (Ès zene-) anyaga kˆzkincs, a befogadÛk 
egyben a j·tÈk rÈsztvevıi is. Kˆzˆsen idÈzik fel az epikus mozzanatokat (kÛrus), Ès a kˆzˆssÈgbıl v·lnak 
ki szerep¸k tartam·ra a balladahısˆk megszemÈlyesÌtıi. PÈldakÈnt Kod·ly SzÈkelyfonÛ cÌm˚ oper·j·nak 
kÈt epizÛdj·ra, a Gˆrˆg Ilona, valamint a Rossz felesÈg cÌm˚ balladaj·tÈkokra hivatkozhatunk. 

VÈg¸l a sz·jhagyom·nyozÛ szÌnj·tÈkkult˙ra epikus-dr·mai m˚fajai kˆzˆtt kell emlÌten¸nk a mÌtosz-
oper·kat (SzÈkely Gyˆrgy meghat·roz·sa), illetve a megjelenÌtett mÌtoszokat (Dˆmˆtˆr Tekla) is. A mÌ-
toszoper·kat ñ amilyen pÈld·ul a betlehemes j·tÈk ñ tulajdonkÈppen a brechti Èrtelemben vett epikus 
dr·m·nak is tekinthetj¸k. Epikus, teh·t f¸zÈrszer˚, nem cÈlir·nyos a szerkezet, minden epizÛd ˆnmag·-
ban is kerek egysÈg. Az egyes epizÛdokon bel¸l is sz·mos olyan elidegenÌtı elemet tal·lunk, amely fi-
gyelmeztet az esemÈny m˙lt idej˚sÈgÈre (pÈld·ul a szereplık bemutatkoz·sa). De egyszemÈlyes elbeszÈ-
lÈsek vagy ÈlıkÈpben t·rgyiasult szˆvegillusztr·ciÛs jelenetek is Èkelıdhetnek a tot·lisan megjelenÌtett 
epizÛdok kˆzÈ. Megjegyzendı, hogy a mÌtoszopera helyzetdalai a lÌrai reflexiÛ funkciÛj·t is betˆltik. 

Az irodalmi epika mint szÌnj·tÈkanyag 
A fentebb t·rgyalt epikus j·tÈkok kˆzˆs jellemzıje, hogy eleve elıad·sra sz·nt·k ıket, szerkezet¸k, dra-
maturgiai saj·toss·gaik a kˆzˆnsÈggel valÛ tal·lkoz·sok kˆlcsˆnhat·sa rÈvÈn form·lÛdtak, csiszolÛdtak. 
A sz·jhagyom·nyozÛ kult˙ra azonban napjainkra a feledÈs hom·ly·ba s¸llyedt. Az epika kommunik·ciÛs 
csatorn·ja szinte kiz·rÛlag a kˆnyv lett, m˚veit a szerzı olvas·sra sz·nja, Ès ñ a dr·maÌrÛtÛl megk¸lˆn-
bˆztetendıen ñ az elıadhatÛs·g lehetısÈge sem tartalmi, sem formai vonatkoz·sban nem foglalkoztatja. 
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A mÈrlegelÈs a feldolgozÛra h·rul. Neki kell az olvas·sra sz·nt m˚ben felismerni a pÛdiumj·tÈk adotts·-
gait, illetve megfelelı beavatkoz·ssal elıad·sra alkalmass· tenni a m˚vet. (Ö) 

A feladat meglehetısen bonyolult. Ott kezdıdik, hogy nincs olyan egyetemes ÈrvÈny˚ ismÈrv, amely 
eleve aj·nlana vagy kirekesztene bizonyos epikus m˚veket. A m˚faj mÈg sz¸letendıben, alakulÛban van, 
a dramatiz·lÛi lelemÈny ˙jabb Ès ˙jabb tartom·nyait a kor·bban kˆnyvbe z·rt epik·nak teszi meghÛdÌtha-
tÛv·. Legfeljebb olyan ·ltal·noss·gokat mondhatunk, hogy a magyar amatırˆk j·tÈkhelyei Ès j·tÈkalkal-
mai mindenekelıtt a kisepik·nak (mese, kiseposz, novella, irodalmi riport stb.) adnak nagyobb esÈlyt. 
SzerencsÈs kˆr¸lmÈny, hogy a j·tÈkidı behat·rolts·ga Ìgy p·rosul a dr·mai-eszmei tˆmˆrsÈg Ès vil·gos-
s·g kˆvetelmÈnyÈvel. Tov·bbi szempontkÈnt utalhatunk az esemÈny fontoss·g·ra, a dr·mais·g Ès szÌn-
szer˚sÈgnek az epik·ban is kˆtelezı minimum·ra, de kÈtsÈgtelen, hogy sem a dr·mais·g, sem a szÌnsze-
r˚sÈg nem perdˆntı, mert a feldolgoz·s mÛdja meggyızıvÈ tehet e kritÈriumokkal feleselı m˚veket is. 
Annyi kˆrvonalazhatÛ legfeljebb, hogy az elbeszÈlı m˚vek ñ a szerkesztett oratÛriumok karakterÈhez ha-
sonlÛan ñ maguk is dr·mai, epikus vagy lÌrai jelleget ˆlthetnek, Ès ezek mindegyike m·s dramaturgiai 
szerkezetbe kÌn·lkozik. 

Dr·mainak minıs¸lhet pÈld·ul egy novella azÈrt, mert a felidÈzett esemÈny az Èrintett szereplık akciÛ-
jakÈnt van leÌrva. Az effajta ·br·zol·s tˆbbnyire a szerkezetet is a dr·m·kÈhoz kˆzelÌti: az esemÈny egy 
vagy nÈh·ny kissz·m˙, kerek epizÛdban fejezıdik ki, teh·t a novella hely-, idı-, Ès tˆrtÈnÈs-egysÈges. Az 
akciÛkat a dialÛgusok hordozz·k. Az egyÈb elbeszÈlı szˆvegek pedig a dÌszlet, a jelmez, a kˆr¸lmÈnyek 
megjelenÌtÈsÈt helyettesÌtik, illetve a szereplık vagy a felidÈzı reflexiÛit (gondolatait, vÈlemÈnyÈt, Èrzel-
meit, indulatait) ÈrzÈkeltetik. Az effajta irodalmi kisepik·bÛl sz¸letett pÛdiumj·tÈkok legink·bb az egyfel-
von·sosok dramaturgi·j·ra fognak emlÈkeztetni. (L·sd S·ntañBicskei: N·cik. Õgy rendeztem. NPI; Kaza-
kovñD·niel: A zar·ndok. Mint mi, mindannyian. NPI) 

Az epikus irodalom egy m·sik fert·ly·nak szerkesztÈsmÛdja ink·bb a filmÈhez ·ll kˆzel. Az esemÈny 
az epizÛdok sokas·g·ban ·br·zolÛdik, a cselekvÈs- Ès tˆrtÈnÈs jelleg˚ mozzanatok szeszÈlyesen v·ltogat-
j·k egym·st, a h·rmasegysÈgnek nyom·t sem lelj¸k, a helyzetek, a szereplık akciÛi gyakran csˆkevÈnye-
sek, felvillan·s szer˚ek, hasonlatosan a film vil·gÌt·stechnik·j·hoz. Az effajta m˚vek pÛdiumi dramatur-
gi·j·nak tˆbbnyire a kˆzˆssÈgi elbeszÈlımÛd felel meg. (L·sd SzÈcsiñKeleti: Eszem a gesztenyÈt, Aranyñ
Schwoy: A f¸lemile. Csiribiri komÈdi·k. NPI; Kˆves: SutbanalvÛ Iv·n. NPI; Leszkovszky: A h·rom grÛf-
fi˙. Õgy rendeztem/II. NPI) 

De sikeresen dolgozhatÛk fel egyes lÌrai elbeszÈlÈsek is. Az epikus m˚vek egy jelentıs h·nyad·ban 
ugyanis nem a k¸lsı esemÈny, hanem annak ink·bb a szereplıkben kiv·ltott Èrzelmi-Èrtelmi reflexiÛja, az 
˙n. belsı monolÛg ker¸l t˙ls˙lyba. A szÌni adapt·ciÛt ez esetben a szˆveg szerepszer˚sÈge Ès a vallom·s-
szer˚ kit·rulkoz·sok k¸lˆnbˆzısÈgÈbıl eredı fesz¸ltsÈg indokolja. A pÛdiumi forma pedig legink·bb a lÌ-
rai oratÛriumokÈra fog emlÈkeztetni. (Ö) 

Szˆveg- vagy esemÈnyh˚ feldolgoz·s 
Mint l·ttuk, az irodalmi epika alaptÌpusai mind alkalmasak a j·tÈkos feldolgoz·sra. De nyitva marad a 
kÈrdÈs, hogy a pÛdiumi szÌnrevitel ÈrdekÈben mennyire lehet vagy kell ragaszkodni az eredeti szˆveghez, 
mit mÛdosÌthat Ès milyen mÈrtÈkben az adapt·lÛ. 

A gyakorlatban kÈt ir·nyzat ÈrvÈnyes¸l. Az egyiket nevezz¸k szˆvegh˚, a m·sikat esemÈnyh˚ feldol-
goz·smÛdnak. 

A szˆvegh˚ pÛdiumj·tÈk alkotÛja abbÛl indul ki, hogy az elıad·s az irodalmi m˚ reprodukciÛja. EzÈrt 
lehetıleg a csorbÌtatlan szˆveganyagot kell v·ltoztat·s nÈlk¸l ·tmenteni a produkciÛba. (A kisebb h˙z·-
soktÛl, tˆmˆrÌtÈsektıl eltekinthet¸nk.) E feldolgoz·smÛd ÈrtelmÈben az elıadott m˚ben is az irodalmi Èr-
tÈk (a verb·lis-stilisztikai minısÈg) a mÈrvadÛ, a szÌnj·tÈkos elemekkel is ezen ÈrtÈkeket kˆteles a feldol-
gozÛ felerısÌteni. A szˆvegh˚sÈg elkˆtelezettjei teh·t aszerint v·lasztanak anyagot, hogy az mennyiben 
adapt·lhatÛ irodalmi ÈrtÈkcsˆkkenÈs nÈlk¸l pÛdiumra, m·s szÛval, hogy az epikus m˚ szˆveganyag·t 
mennyiben lehet szerepszˆvegkÈnt kezelni. 

M·s elvek befoly·solj·k az esemÈnyh˚sÈgre tˆrekvıket. (E feldolgoz·smÛdra a hajd˙hadh·ziak Toldi-
ja volt m·r hivatkozott pÈlda.) A pÛdiumj·tÈk kÈszÌtıje ez esetben ˙gy vÈli, hogy a szÌnj·tÈkos ·br·zol·s 
kit¸ntetett mozzanatai nem feltÈtlen¸l esnek egybe az irodalmi ·br·zol·s nagymÈrtÈk˚ mozzanataival, 
hogy egy irodalmilag gyˆnyˆr˚ szˆvegrÈszlet elhalv·nyulhat, sıt s˙lyos ballaszt lehet, ha nincs kellı in-
dokolts·ga az esemÈny ·br·zol·s·ban. A dramaturg ez esetben a szˆveget szabadon kezeli, integr·lja az 
esemÈny·br·zol·s egyÈb j·tÈkos elemei kˆzÈ. 

Gondolatmenet¸nk termÈszetesen ez utÛbbi felfog·smÛdnak kedvez. Sıt, tulajdonkÈppen ˙gy kell fo-
galmaznunk, hogy a dramaturg-rendezı kudarc esetÈn nem hivatkozhat arra, hogy az ÌrÛ a j·tÈk szˆvegÈt 
pontosan ˙gy Ìrta meg, ahogy a produkciÛban elhangzott. (Hiszen, mint m·r leszˆgezt¸k, az ÌrÛ nem is 
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gondolt m˚ve elıad·s·ra.) Az ·tform·l·s teh·t kˆtelessÈg Ès felelıssÈg is egyben. A m˚velet csak biztos 
ÌzlÈssel Ès ñ ha szabad ezt a kifejezÈst haszn·lni ñ tapintattal hajthatÛ vÈgre. E kÈrdÈst majd a dr·mai m˚-
vek kapcs·n rÈszletesen is taglaljuk, itt csak szorÌtkozzunk nÈh·ny kÈtsÈgtelen tabu felemlÌtÈsÈre. 

Az irodalmi epika szˆvegkezelÈsÈnek problÈm·i k¸lˆnˆsen a verses m˚vek esetÈben szembeszˆkıek. 
Az irodalmi prÛza ñ pl. egy mese ñ alakÌthatÛs·g·t kevesen vonj·k kÈtsÈgbe, legfeljebb a Ñsaj·t szˆve-
gekî applik·l·s·t a remekm˚ szˆvegÈbe ÌtÈlik illetlensÈgnek vagy szentsÈgtˆrÈsnek (gyakran: joggal!). A 
verses epikus m˚vek formai burka azonban jÛval sÈr¸lÈkenyebb: a rÌmelÈs, a sor- Ès szÛtagsz·m, a met-
rum kont·r semmibevevÈse tˆnkre sil·nyÌtja a m˚ kˆltıi ˆsszhangj·t, ami mÈg a szÌni hat·sok ÈrdekÈben 
sem engedhetı meg. (Az idÈzett Toldi vÈgletes kivÈtel, amelynek a m˚ kˆzismertsÈge ad felmentÈst.) Ha 
teh·t az epikus m˚vet valamilyen okbÛl eredeti form·j·hoz kÈpest megv·ltoztatjuk, az ˙j form·ban is Èr-
vÈnyes¸lnie kell a m˚ verstani tˆrvÈnyeinek. Ebbıl kˆvetkezik, hogy a gyakorlatban az aprÛbb restaur·l·-
sokat is csak biztos kÈzzel szabad elvÈgezni. A bonyolultabb beavatkoz·s Ûdium·t pedig legfeljebb kˆltık 
v·llalhatj·k! (De akkor m·r ·tÌr·srÛl beszÈl¸nk.) 

AnÈlk¸l, hogy valamifÈle szab·lygy˚jtemÈny fabrik·l·s·ra tˆrekednÈnk, megkÌsÈrelj¸k ˆsszefoglalni a 
fıbb szempontokat. 

A verses epika legkisebb Ñoszthatatlanî egysÈge a versszak. EzÈrt, ha a szˆvegbıl h˙zni kell, le-
hetıleg teljes versszakokat hagyjunk el. Ha a versszakot is megbontani kÈnyszer¸l¸nk, ˙gy a szˆveget ñ 
esetleg egy m·sik versszakrÈszlet ˆsszeillesztÈsÈvel ñ teljes strÛf·v· kell kiegÈszÌteni. E technik·t merÈ-
szen illusztr·lja Giovannini KornÈlnak egy J·nos vitÈz adapt·ciÛja (NPI). A dramatiz·lÛ a tˆmˆrÌtÈs ked-
vÈÈrt a Petıfi szˆvegÈben egym·stÛl t·vol esı strÛfatˆredÈkekbıl alakÌt ki egy ˙j versszakot. A 12. Ènek-
ben a Husz·rvezÈr PetıfinÈl Ìgy ad tan·csot a Francia kir·lynak: 

 
BÌzd az isten ut·n mire·nk ¸gyedet. 

Fogad·st tesz¸nk, hogy mire a nap lemegy, 
Orsz·godbÛl tova˚zz¸k ellensÈged, 

S elfoglalhatod ˙jra a szÈkedet. 
(5. versszak) 

Majd a gyıztes csata le·ldozt·n Ìgy szÛl az ElbeszÈlı: 
 

Hej csin·lom adta! meleg egy nap volt ez, 
HeggyÈ emelkedett m·r a tˆrˆk holttest, 
De a basa mÈg Èl mennykı nagy has·val, 

S Kukorica Jancsit cÈlozza vas·val. 
(12. versszak)  

 
Az adapt·lÛ a szˆvegeket a gyızelmet kˆvetı lakomajelenetben helyezi el, ahol is a Husz·rvezÈr e 

szavakkal iszik ·ldom·st: 
 

Hej csin·lom adta! Meleg egy nap volt ez. 
HeggyÈ emelkedett a sok tˆrˆk holttest, 

Orsz·godbÛl tova˚zt¸k ellensÈged, 
Elfoglalhatod m·r a kir·lyi szÈket. 

 
L·ttuk, hogy a j·tÈk logik·ja sz¸ksÈgessÈ tett nÈmi szˆvegkorrekciÛit is. A rendkÌv¸li felelıssÈg hang-

s˙lyoz·s·val ñ Ès bizonyos hat·rokon bel¸l ñ ezt nem tartjuk k·rhoztatandÛnak. A szÌnj·tÈki helyzet 
kÈnyszerÌtı erejÈre utal a kˆvetkezı pÈlda is. Arany A f¸lemile cÌm˚ verses anekdot·j·ban P·lnak a bÌrÛ-
hoz beny˙jtott panasz·t a kˆltı harmadik szemÈlyben beszÈli el: 

 
Jog·t, ˙gymond, ı nem hagyja, 

Ink·bb fˆlmegy a kir·lyig, 
TÈrden cs˙szva: de a f¸ttyˆt, 

Mely az ısi diÛf·rÛl jˆtt, 
Nem engedi, nem, hal·lig. 

 
JÛcsk·n nˆveli a szˆveg szerepszer˚sÈgÈt, ha P·l elsı szemÈlyben fogalmazhat: 

 
Jog·t magyar csak nem hagyja! 
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Ink·bb megyek a kir·lyig, 
TÈrden cs˙szva, de a f¸ttyˆt, 

Mely az ısi diÛf·rÛl jˆtt 
Nem engedem, nem, hal·lig! 

 
MÈg egyszer: az effajta Ñt·rsszerzıskˆdÈsselî csÌnj·n kell b·nni. A prÛb·lkozÛkat intse ˆnmÈrsÈkletre, 

hogy kinek a szˆvegÈhez elegyÌtik a magukÈt. 
TeljessÈggel megengedhetetlen a metrum, a versl·b megsÈrtÈse, a verssor szÛtagsz·m·nak ˆnkÈnyes 

kurtÌt·sa vagy szaporÌt·sa. Sajnos akad az effÈle ÌzlÈsficamra pÈlda. Elıfordul, hogy a balladaj·tÈkok 
versdialÛgusaibÛl tˆrlik az elbeszÈlıre utalÛ ·llÌtm·nyt. Arany: A walesi b·rdok cÌm˚ m˚ballad·j·nak el-
sı strÛf·ja ellen kˆvettÈk el az al·bbi merÈnyletet: 

1. HANG Edw·rd kir·ly, angol kir·ly  
LÈptet fakÛ lov·n. 

2. HANG Hadd l·tom (...) mennyit Èr  
a welszi tartom·ny. 

A kÈt szÛtagnyi Ñ˙gymondî -ot, ami a szˆveg szerepszer˚ kezelÈsÈnek akad·ly·v· v·lt, nagyvonal˙an 
mellıztÈk. 

Az epikus szˆveg szerepszer˚sÌtÈse 
A tilalomf·k kijelˆlÈse ut·n most m·r b·trabban foglalkozhatunk mindazzal, amivel az adapt·lÛ pÛdium-
kÈpessÈ teheti, feld˙sÌthatja a nem elıad·sra sz·nt m˚vet. 

A kˆnnyebbsÈg kedvÈÈrt k¸lˆnbˆztess¸k meg egym·stÛl az irodalmi epika kÈt szˆvegtÌpus·t. Nevez-
z¸k az egyiket szerepszˆvegnek, ide Èrtve az ·br·zolt esemÈny szereplıinek dialÛgusait, vallom·sos ref-
lexiÛit (gondolatait). A m·sik pedig legyen az egyetlen szemÈlyhez ñ tˆbbnyire az ÌrÛhoz ñ kˆtıdı elbe-
szÈlı szˆveg. 

Az irodalmi epikus m˚vekben ez utÛbbi van t˙ls˙lyban. Ha a szerzıi szˆvegfeloszt·s nyomdok·n ·llÌ-
tan·nk pÛdiumra egy mesÈt vagy novell·t, ˙gy a narr·ciÛ (verb·lis felidÈzÈs) hosszas passzivit·sra ÌtÈlnÈ 
a szereplıket. SzerencsÈs kivÈtelt legfeljebb a p·rbeszÈdekkel zs˙folt elbeszÈlÈsek jelentenÈnek, Ès akad-
nak is, akik szerint ez a feldolgozhatÛs·g kritÈriuma. Erre utal Berkes ErzsÈbet is, Hemingway-t aj·nlva 
az adapt·lÛk figyelmÈbe, minthogy novell·inak Ñminden jelentısebb mozzanata dialÛgusban jelentkezikî 
(Dramatiz·l·si mint·k. NPI). 

De valÛj·ban a kˆr jÛval t·gabb. Az adapt·lÛ szabadon szabhatja ·t szerepszˆvegnek az elbeszÈlı szˆ-
veget, vagyis tehet ˙gy, mintha a m˚ irodalmi alakj·rÛl lemaradt volna a szabatos szerepezÈsi utasÌt·s, 
amit teh·t fant·zi·val, a szˆvegelemzÈsen alapulÛ kˆvetkeztetÈsekkel kell pÛtolni. 

E dramaturgiai m˚velet legegyszer˚bb form·ja az, amikor mag·t az elbeszÈlıt is szereplıvÈ tessz¸k. E 
megold·ssal ÌrÛi fog·skÈnt is tal·lkozunk (ld. Dante: Isteni szÌnj·tÈk). De mint adapt·lÛ mÛdosÌtv·ny is 
jogosult. AmÌg ugyanis olvasm·nykÈnt a kÈtfÈle lehetısÈg egyenÈrtÈk˚, az elıad·sban a szemÈlytelen el-
beszÈlı Ûhatatlanul Èrdektelen kÌv¸l·llÛv· v·lik. Ha viszont szˆvegÈt szerepszer˚en Èrtelmezz¸k, azonnal 
felerısÌtj¸k a kˆzlendı jelenidej˚sÈgÈnek ÈrzetÈt. 

Szerepszer˚ nyomatÈkot kap a narr·l·s, ha pÈld·ul egy mesÈt az ÷regapÛ vagy az …desanya szerepÈ-
ben idÈztet¸nk fel. PetkÛ J·nos: Csiribiri komÈdi·k cÌm˚ gyermekdarabj·ban a mesÈlı egy v·s·ri Kiki·l-
tÛ, egy Ñcilinderes vagy bohÛcnak ˆltˆzˆtt alakî (NPI). SzÛda S·ndor pÛdiumj·tÈk·ban pedig (Boldizs·r, 
Csiribiri komÈdi·k. NPI.) a narr·tor Ìgy mutatkozik be: ÑItt vagyok, Hallj·tok? Itt vagyok! Szervusztok! 
Ja, hogy nem tudj·tok ki vagyok? Ki lennÈk? Egy sr·c. EgÈsz egyszer˚en egy sr·c. Mint ti, meg a tˆbbi-
ek, akik most otthon maradtak...î 

Tov·bbi lehetısÈggel szolg·l az elbeszÈlı megkettızÈse vagy tˆbbszˆrˆzÈse. E megold·ssal az adapt·-
lÛ m·r mindenkÈppen t˙llÈp az irodalmi alapanyag javallat·n, hiszen, mint emlÈkez¸nk r·, az epikus fel-
idÈzÈs sz¸ksÈgkÈppen egyszemÈlyes. A narr·tor szerepek szaporÌt·s·val mÛd nyÌlik arra, hogy k¸lˆnbˆ-
zı, olykor konfliktusosan ellentÈtes szemszˆgbıl vil·gÌtsuk meg a tˆrtÈnteket. (Ö) M·s esetben a tˆbb-
narr·toros elıad·smÛd lehetısÈget teremt arra, hogy az elbeszÈlıi kÌv¸l·ll·s j·tÈkvezetıi tÈnykedÈsben 
kamatozzÈk. Z. SzabÛ L·szlÛ pÈld·ul ekkÈnt Èrvel a h·rom Harlekin szerepeltetÈse mellett Csokonai Do-
rotty·j·ban (Õgy rendeztem. NPI): ÑA komÈdia kÌn·lta a harlekinokat, csak Èppen azt kellett eldˆnteni, 
h·nyat szerepeltessek... Ekkor villant elı a h·rmas sz·m. Mint kÈsıbb ñ k¸lˆnˆsen pedig a prÛb·k sor·n ñ 
kider¸lt, igen nagy sz¸ksÈg volt ennyi szˆvegkˆzlıre. Nemcsak azÈrt, mert szÌnesebb lett a Csokonai-
textus, hanem a pergı cselekmÈny, a gyorsan v·ltozÛ helyzetek rengeteg kellÈket igÈnyeltek, Ès ezeknek a 
kellÈkeknek a szÌnen tˆrtÈnı mozgat·sa a h·rom harlekinnal nagyszer˚en megoldhatÛv· v·lt, sıt, ˙gy 
t˚nt: ezzel a tˆrtÈnet ritmusa, elevensÈge csak nyert, a j·tÈk termÈszetesebbÈ, folyamatosabb· v·lt.î 
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A tˆbbszemÈlyes narr·ciÛ kÈzenfekvı hat·resete a kollektÌv elbeszÈlÈs. A felidÈzÈs ilyenkor a j·tÈk 
valamennyi rÈsztvevıjÈnek kˆzˆs feladata, aminek hol a tˆmegben (kÛrusban) szemÈlytelen¸l elvegy¸lve, 
hol onnan ÑszÛlistakÈntî kilÈpve, tˆbb-kevesebb szerepszer˚ ˆn·llÛs·ggal tesz eleget. Õgy adapt·lja Arany 
A f¸lemile cÌm˚ verses anekdot·j·t Schwoy Gyˆrgyi (Csiribiri komÈdi·k. NPI). Az elıadÛi kˆzˆssÈg n·la 
egy falusi kˆrnyezet tartozÈkait ñ a tulajdonkÈppeni dÌszletelemeket ñ szemÈlyesÌti meg. A kÛrusbÛl v·l-
nak ki szÛlistakÈnt a KˆcsˆgtartÛk, KerÌtÈsek, a DiÛfa ·gai, teh·t az ˆrˆkˆs perpatvar szenvedı tan˙i, de 
bekapcsolÛdik a tˆrtÈnet felidÈzÈsÈbe egy pletyk·s ÷regasszony is. Hangs˙lyozni kell, hogy e narr·tor 
szerepeknek nyoma sincs Aranyn·l. A lelemÈnyes adapt·lÛ ezzel Èri el, hogy a j·tÈk szˆvegh˚ marad, 
minthogy siker¸lt Arany elbeszÈlı szˆvegÈt mindenestıl szerepszˆveggÈ form·lni. …rdemes felfigyelni a 
szerepszer˚sÌtÈs brav˙rjaira, ahogy pÈld·ul kˆvetkezetesen a rosszm·j˙ kiszÛl·sokat adja a full·nkos 
nyelv˚ ÷regasszony sz·j·ba: 
 

K÷CS÷GTART” 1-2.  Hajdan·ban, amikor mÈg 
Õgy beszÈlt a magyar ember: 
Ha per, ˙gymond, hadd legyen per!  

MIND     Hadd legyen per! 
÷REGASSZONY    (g˙nyosan) 

Ami nem volt Èppen oly rÈg. 
 Majd kÈsıbb: 

K÷CS÷GTART”K   PÈter Ès P·l, tudjuk, ny·rban  
÷sszefÈrnek a napt·rban. 

÷REGASSZONY    Kˆnny˚ nekik ott szerÈnyen 
Meg·rulni egy gyÈkÈnyen. 

…s a legszellemesebb: 
 

K÷CS÷GTART”K   De hogy a dologra tÈrjek:  
EmberemlÈkezet Ûta 

    ¡llott egy magas diÛfa. 
DI”FA 1.     (felsı ·gak) DÌszÈ¸l a P·l kertjÈnek  
DI”FA 2.     (alsÛ ·gak) A szomszÈdba ny˙lt egy ·ga.  

Melyet PÈter... 
÷REGASSZONY    Minthogy rÛla 

A diÛ is odahulla, 
Bˆlcsen elt˚rt. 

 
E feloszt·sban m·r Èszrevehetıen elk¸lˆn¸lnek a felidÈzık (narr·torok) Ès az esemÈny szereplıi (a 

rÈszlegesen megjelenÌtett PÈter, P·l, BÌrÛ, F¸lemile stb.). De arra is bıven akad pÈlda, hogy a funkciÛk 
ˆsszemosÛdnak: az elıadÛi kˆzˆssÈg tagjai v·ltogatva narr·lnak, illetve jelenÌtik meg az esemÈny egyes 
rÈsztvevıit, ak·r mozzanatonkÈnt m·s-m·s szerepben mutatkozva. A kˆzˆssÈgi elıad·smÛd gazdag hang-
szerelÈs˚ remekeit alkotta meg Keleti Istv·n a SzkÈnÈ, majd a PinceszÌnh·z rendezı-dramaturgjakÈnt. 
ElÈg tal·n m˚sorrendj¸krıl az Aucassin Ès Nicolat cÌm˚ Ûfrancia szÈphistÛria, Petıfi: A helysÈg kala-
p·csa, Arany: JÛka ˆrdˆge vagy SzÈcsi Margit: Eszem a gesztenyÈt cÌm˚ emlÈkezetes adapt·ciÛira utalni. 

A fenti pÈld·kban az elbeszÈlı szˆveg m·r az esemÈny rÈsztvevıinek, a felidÈzett szereplık, szˆvegÈ-
vÈ is ·talakulhat. Saj·tos lehetısÈge az epikus j·tÈkoknak, hogy amÌg a teljes (dr·mai) megjelenÌtÈs ese-
tÈben a szerepszˆveg csak elsı szemÈlyes lehet, a rÈszleges megjelenÌtÈs megengedi a szerepszer˚ har-
madik szemÈlyes ˆnnarr·l·st is. A F¸lemile bajt okozÛ kismadara is harmadik szemÈlyes szerepszˆveget 
ÑÈnekelî PÈter Ès P·l gyˆnyˆr˚sÈgÈre. Tanuls·gos idÈzni az egÈsz jelenetet: 

 
K÷CS÷GTART”K   TˆrtÈnt pedig egy vas·rnap 

Hogy (a F¸lemilÈre mutatva, aki betipeg a DiÛfa 1-2 elÈ)  
a fent Ìrt f¸lemile 
…p' a kˆzˆs gallyra ¸le,  

MINDENKI    (ijedten, csod·lkozÛan)  
…p' a kˆzˆs gallyra ¸le!  

KERÕT…SEK    Azt szemelvÈn ki olt·rnak  
Honnan istent jÛkor reggel  
Magasztalja szÈp Ènekkel. 
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F‹LEM‹LE   (eddig t¸kˆrbe nÈzÈst, cicom·z·st imit·lt)  
Megkˆszˆnve a napot 
Melyre, Ìm, felvirradott. 
A sug·rt Ès harmatot, 
A szellıt Ès illatot 
(A DiÛfa 1. bal, a DiÛfa 2. jobb karj·val megsimogatja a F¸lemile haj·t.)  
A f·t, amelynek lombja zˆld, 
A fÈszket, hol p·rja kˆlt. 
(Hol PÈtert, hol P·lt cs·bÌtgatva, kik ·hÌtattal figyelik.) 
Az ˆrˆmet, mely teli 
SzÌvecskÈjÈt elteli; 
SzÛval, ami benne Èl 
S mit kˆrÈben l·t, szemlÈl, 
Azt a pomp·t, fÈnyt Ès szÌnt, 
Mely dicsısÈg 

÷REGASSZONY   (g˙nyosan, irigykedve) 
   Semmi kÈtsÈg  

’ Èrte 
Jˆtt lÈtre. 

F‹LEMILE   (mÈrgesen, toppantva)  
Csup·n ı Èrette, mind! 

 
A szˆvegfeloszt·s Ñt·madhatatlanulî kˆvetkezetes, Ès Èppen azt a kettıssÈget akn·zza ki, ami a pÛdi-

umi m˚faj legfıbb vonzereje. A F¸lemile szˆvege ugyan m˙lt idej˚, de szerepszer˚sÈgÈben, mint a ma-
d·rcsicsergÈs Ñmagyarra fordÌt·saî jelen idej˚nek is hat Ès kiemelıdnek jelen idej˚ akciÛkÈnt Èrtelmezhe-
tı elemei, pÈld·ul a konfliktus az ÷regasszonnyal stb. 

Az ˆnnarr·l·s egy saj·tos form·ja jˆn lÈtre, ha a szereplı harmadik Ès elsı szemÈlyben felv·ltva beszÈl 
ˆnmag·rÛl, vagyis a szereplı ugyanannak a figur·nak demonstr·tora (megmutatÛja) Ès megszemÈlyesÌtı-
je is egyben. Ilyen szerepezÈssel kÈsz¸lt Heiner M¸ller: Horatius cÌm˚ epikus oratÛriuma a KKME elı-
ad·s·ban. Õme egy rÈszlet a forgatÛkˆnyvbıl: 

 
I.  S Ìgy szÛlt a babÈrhordozÛ:      (ˆnnarr·l·s) 
 …rdeme kioltja b˚nÈt.       (szˆvegidÈzÈs) 
II.  S Ìgy szÛlt a b·rdhordozÛ:      (ˆnnarr·l·s) 
 …rdemÈt b˚ne kioltja.       (szˆvegidÈzÈs) 
I:  …s megkÈrdezte a babÈrhordozÛt     (ˆnnarr·l·s) 
 VÈgezz¸k ki a gyıztest?      (szˆvegidÈzÈs) 
II:  …s megkÈrdezte a b·rdhordozÛ:     (ˆnnarr·l·s) 
 DicsısÈg ˆvezze a gyilkost?      (szˆvegidÈzÈs) 
 
E mÛdszer kˆnnyen rokonÌthatÛ a brechti epikus dramaturgia kˆvetelmÈnyeivel. (Kˆztudom·s˙, hogy 

Brecht elıÌrta szÌnÈszeinek, hogy a prÛbaszakaszban harmadik szemÈlyben, az instrukciÛkat is elmondva 
dolgozz·k fel szˆveg¸ket.) Haszn·lata Èpp ezÈrt nem csak a kˆzˆssÈgi elıad·smÛdban indokolt. Az egy-
felvon·sos szerkezet˚ pÛdiumj·tÈkok elidegenÌtı dramaturgi·j·ra jellemzı pÈld·t kÌn·l tˆbb feldolgoz·s 
is. (CsehovñBucz: Kokukk. NPI; KazakovñD·niel: A zar·ndok. Mint mi, mindannyian. NPI) 

A rÈszleges megjelenÌtÈs nem verb·lis eszkˆzei 
¡ttekintett¸k a szˆvegfeloszt·s azon mÛdozatait, amelyek a felidÈzÈs, illetve a verb·lis rÈszleges megje-
lenÌtÈs szolg·lat·ba ·llÌthatÛk. De ezzel mÈg nem merÌtett¸k ki a lehetısÈgeket. Ak·rcsak a sz·jhagyom·-
nyozÛ epikus j·tÈkok esetÈben, az irodalmi alap˙ pÛdiumj·tÈkok is bevonhatnak az esemÈny ·br·zol·s·ba 
nem verb·lis, teh·t szÌnj·tÈkos vagy l·tv·nyelemeket. 

⁄gy t˚nhet, hogy ezzel m·r ·th·gtuk a szorosan vett dramaturgia hat·rait Ès a rendezÈs mezsgyÈire tÈ-
vedt¸nk. A valÛs·gban azonban a j·tÈkterv sz¸ksÈgkÈppen egy¸tt Ès egyszerre tartalmaz dramaturgiai Ès 
rendezıi megfontol·sokat, pontosabban mindkettı ugyanannak a m˚vÈszi l·tom·snak egy-egy, egym·stÛl 
elv·laszthatatlan oldala. Debreczeni Tibor BevÈgezetlen ragoz·s cÌm˚ ÷rkÈny-m˚sor·nak m˚helygondja-
it ismertetve tapint r· a lÈnyegre. A munkafolyamat egy adott pontj·n: Ñ...a szerkesztı ·tv·ltozott olyan 
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rendezıvÈ, aki egyszersmind dramaturg is. A legtˆbb esetben ugyanis a kÈpform·l·s dramaturgiai be-
avatkoz·st kÌv·nt. Az eredeti novell·t a j·tÈk kÌv·nalmainak megfelelıen alakÌtani is kellett. Ne feled-
j¸k: nem j·tÈkra sz·nt m˚vekbıl kellett szÌnj·tÈkot form·lniî (Õgy rendeztem/II. NPI). Debreczeni mind-
j·rt pÈld·t is szolg·ltat e m˚veletre. A NÈzz¸nk bizakodva a jˆvıbe cÌm˚ egyperces nem puszt·n szerep-
szˆveggÈ alakult, hanem a szerkesztı szitu·ciÛba helyezi. ÑAz epikus egypercest ·talakÌtottam szÛnoki 
beszÈddÈ... A szÛnok kˆrÈ lelkes tˆmeget is kerekÌtettem: A tˆmeg hev¸l, bok·zik, Èljenez, visszhangzik, 
elÈrzÈkeny¸l. JelszÛt Ès t·ncszÛt is adtam a sz·jukba, illetve annak hatÛ dalrÈszletet. (Elterjed az ikes ige / 
rÛzsaszÌnbe gyere ide / Recece, recece / ha megÈrik fekete.) Ezek a szˆvegek szakÌtj·k meg a SzÛnok be-
szÈdÈt, szÌnes kendıt lobogtatnak, dob·lnak..., s mindez extatikus hejehuj·ba csap...î 

Vagy elemezz¸k Leszkovszky Albin A h·rom grÛffi˙ cÌm˚ pÛdiumi mesej·tÈk·nak indÌtÛ jelenetÈt. A 
szerkesztı, hogy valÛszÌn˚sÌtse a tˆmeges szerelmi vallom·sokat, egy b·li szitu·ciÛba helyezi a szˆvege-
ket, ahol is az effÈle a legteljesebb termÈszetessÈggel eshet meg. 

MindkÈt pÈld·nkban a dramaturg a szerepszˆvegeket csak a szitu·ciÛ ÑfÈloldalasî mozzanatakÈnt veszi 
figyelembe, amelybıl a teljes szitu·ciÛ ñ ak·r utal erre az irodalmi alapanyag, ak·r nem ñ meglehetıs 
m˚vÈszi szabads·ggal kˆvetkeztethetı ki, Ès szÌnj·tÈkos eszkˆzˆkkel rÈszlegesen megjelenÌthetı. (A ren-
dezıi-dramaturgiai szabads·g annak kˆszˆnhetı, hogy ugyanaz a szˆveg igen eltÈrı helyzetekben is valÛ-
szer˚kÈnt hangozhat el.) 

Nincs akad·lya annak sem, hogy maga az ElbeszÈlı is konkrÈt helyzetbe ker¸ljˆn, teh·t ÈrzÈkelj¸k, 
hogy mi kÈszteti az esemÈny felidÈzÈsÈre. (Erre irodalmi pÈlda is akad, elÈg tal·n a fejÈvel j·tszÛ 
Seherez·dÈra utalni az EzeregyÈjszaka mesÈiben.) A Szenz·ciÛk v·s·ra cÌm˚ pÛdiumj·tÈkban (A szÛ ñ 
tett! NPI, szerkesztı: L·z·r Magdolna) egy sajtÛkonferencia szitu·ciÛja teremt lehetısÈget arra, hogy E. 
E. Kisch riportjai elhangozzanak. Isakevic: A Pillanat cÌm˚ pÛdiumj·tÈk·ban (Hat kˆpeny. NPI) pedig a 
narr·tor elesett bajt·rsainak h˙s-vÈr emlÈkvÌziÛj·val szembes¸l, Ès a t˙lÈlık nevÈben mintegy nekik 
gyÛnja meg: mi tˆrtÈnt hal·luk ut·n, hogy kÌnzÛ lelkiismereti gyˆtrıdÈseitıl vÈgre megszabaduljon. …s 
persze ide sorolhatÛk mindazok a ÑkˆzˆssÈgiî produktumok is, amelyekben a felidÈzÈst a szÌnh·zj·tsz·s 
¸r¸gyÈn kezdemÈnyezik (PetkÛ: Csiribiri komÈdi·k). Az eredmÈny azonos: a rÈszleges megjelenÌtÈst a 
szerepezÈs mellett a jelzett szÌnÈszi j·tÈk is segÌtheti. 

Ugyanakkor a modern pÛdiumj·tÈkokban is felbukkan a szÌnÈszi j·tÈktÛl f¸ggetlen kÈpi t·rgyiasul·s 
mÛdszere. VetÌtett filmet Ès di·t haszn·l pÈld·ul …less BÈla az esemÈnyek rÈszleges megjelenÌtÈsÈre Kari-
k·s Frigyes: ¡d·m Juli cÌm˚ novella-adapt·ciÛj·ban (Hat kˆpeny. NPI). A l·tv·nyelem nem dÌszlet, nem 
a kˆrnyezetet ÈrzÈkelteti, hanem kifotÛzott demonstr·ciÛ, mint a kˆzÈpkori kÈpmutogat·s m˚faj·ban. 
UgyanÌgy haszn·lta a kÈpi elemet Horv·th ¡rp·d egy Maupassant novella, a Rendjel pÛdiumi feldolgoz·-
sa sor·n (J·tÈk a pÛdiumon. NPI). A demonstr·ciÛ eszkˆze egy nagymÈret˚ mappa, amelyre a kispolg·r 
·ltal annyira ·hÌtott kit¸ntetÈs van k¸lˆnbˆzı karikaturisztikus megold·sokkal felrajzolva. A MesÈlı Ìgy 
kezdi a tˆrtÈnetet: ÑA hivatalos kˆzlˆny jelentette, hogy Sacrament urat kivÈteles szolg·latai elismerÈsÈ¸l 
a becs¸letrend lovagj·v· neveztÈk ki. Vannak emberek, akikben m·r sz¸letÈs¸k pillanat·ban erısebb egy-
egy ˆsztˆn: valamilyen elhivatotts·got hoznak magukkal vagy egyszer˚en egy v·gyat, amely felÈbred, 
mihelyt beszÈlni, gondolkozni kezdenek.î 

A fenti szˆveggel a MesÈlı a mappa elsı oldal·ra lapoz, ahol is egy pÛly·sbab·t form·zÛ megfordÌtott 
kit¸ntetÈs ñ mintegy az esemÈnyeket ir·nyÌtÛ rˆgeszme ñ l·thatÛ. A rÈszleges megjelenÌtÈst szolg·lÛ kÈpi 
elem testet ˆlthet az elbeszÈlÈssel p·rhuzamos ÈlıkÈpben vagy nÈmaj·tÈkban is. MÈsz·ros Tam·s Bran-
dys: Levelek Z. asszonyhoz cÌm˚ Ìr·s·nak pÛdiumi v·ltozat·ban Èl pÈld·ul ezzel a megold·ssal (A tettes 
ismerıs. NPI). Az UtazÛ emlÈkeit ˆt Alterego jelenÌti meg pantomim-betÈtekkel. 

A felidÈzÈs Ès a rÈszleges megjelenÌtÈs viszonya 
Eddigi gondolatmenet¸nkbıl ˙gy t˚nhet, hogy az epikus j·tÈk ann·l jobb, minÈl gazdagabb lehetˆsÈget 
kÌn·l a megjelenÌtÈsre, illetve ñ ami ezzel egyet jelent ñ minÈl ink·bb kik¸szˆbˆlhetıvÈ teszi az elbeszÈlı 
mozzanatokat. K¸lˆnˆsen az ˙n. egyfelvon·sos szerkezet˚ pÛdiumj·tÈk t˚nhet a teljes dramatiz·l·s csˆ-
kevÈnyes form·j·nak. ValÛj·ban nem ez a helyzet. A pÛdiumj·tÈk autonÛm m˚faj, amelynek ·br·zol·si 
lehetˆsÈgei egyszerre sz˚kebbek, de bıvebbek is a dr·m·Èn·l. 

Annyi bizonyos, hogy a felidÈzÈs Ès a rÈszleges megjelenÌtÈs nem egyforma erıvel hat a befogadÛra. 
Az alapvetı a megjelenÌtett mozzanat: a felidÈzÈsnek kiegÈszÌtı funkciÛja van. Ebbıl kˆvetkezik, hogy a 
felidÈzÈs nem pÛtolhatja a rÈszleges megjelenÌtÈst. Az esemÈny dramaturgiailag lÈnyeges mozzanatai el-
sikkadnak, ha csak a szÛ l·tom·skeltı erejÈre bÌzzuk a kˆzlÈst. Ilyen kÈnyszeredettnek t˚nt az ‹ssed, ¸s-
sed botocsk·m cÌm˚ nÈpmese egy feldolgoz·sa. A fıjelenetet, amikor is a b˚vˆs bot Ñˆnm˚kˆdıenî elfe-
nekli az ellensÈget, csak az ElbeszÈlı idÈzi fel, de ñ alkalmasint szcenikai ˆtlet hi·ny·ban ñ a rÈszleges 
megjelenÌtÈs elmarad, a hi·nyÈrzettel csˆkkentve a nÈzı gyˆnyˆr˚sÈgÈt. 
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KÌsÈrelj¸k meg ·ttekinteni, mikor t·gÌtja viszont az elbeszÈlı szˆveg az ·br·zol·s lehetısÈgeit! 
PÛtolhatja a narr·ciÛ mindazokat a kˆzlÈseket, amelyeket egy dr·m·ban a t·rgyi kˆrnyezetnek (dÌszlet, 

jelmez, maszk stb.) kell hordoznia. A szÛ keltette fant·ziakÈp olykor a legmÌvesebb szÌnpadkÈpen is t˙l-
tesz, ezÈrt fordult e megold·shoz gyakran Shakespeare mÈg dr·m·iban is. Ez a funkciÛja pÈld·ul az elbe-
szÈlı mozzanatoknak a m·r emlÌtett Dorottya-pÛdiumj·tÈkban. A harlekinek Ìgy konfer·lj·k be a farsangi 
sz·nokat Ès hˆlgy utasait: 

ñ Ah·! ñÖ Itt jˆn egy sz·n, s benne kÈt zsana. 
Dorottya az egyik, egy ˆreg kisasszon, 
ki mÈltÛ hogy re· ˆrˆk p·rta asszon. 

ñ ⁄gy pislog bÈhullott szeme kÈt t·jÈka, 
mint a kocsony·ba fagyott varrasbÈka. 

A vÈnsÈg kiverte puderral hajait, 
kitˆrdelte kettın kÌv¸l a fogait... stb. 

Ugyancsak kˆzlı funkciÛrÛl beszÈl¸nk, ha az elbeszÈlı szˆveg az idı m˙l·s·t vagy a helyszÌn v·ltoz·-
s·t ÈrzÈkelteti, de akkor is, ha a tˆrtÈnteket megvil·gÌtÛ mellÈkmozzanatokrÛl (pl. elızmÈnyekre) utal. E 
lehetısÈg teszi rendkÌv¸l mozgÈkonny· az epikus j·tÈkokat. Õgy tudja a szÌnh·z var·zs·t egy szob·ban is 
megteremteni. De e mÛdszernek dramaturgiai haszna is kÈzenfekvı. Nincs sz¸ksÈg az elızmÈnyek ne-
hÈzkes beÈpÌtÈsÈre a j·tÈk expozÌciÛj·ba, b·rmely alaphelyzet kˆnnyedÈn felv·zolhatÛ, a rejtettebb ˆssze-
f¸ggÈsek megvil·gÌthatÛk. Ugyanakkor megint nyomatÈkosan figyelmeztetni kell arra, hogy a szÛbeli 
kˆzlÈs lehetısÈge terjedelmileg erısen behat·rolt, a kˆzˆnsÈg a felidÈzett mozzanatokra kÌv·ncsi, Ès ha 
felesleges inform·ciÛkkal terhelik ñ b·rmennyire ÈrtÈkes irodalmi szˆvegrıl van szÛ! ñ Ûhatatlanul kikap-
csol, unatkozni kezd. 

Jelentıs szerepet j·tszhat a narr·ciÛ a szereplık, illetve az ElbeszÈlı(k) belsı vil·g·nak felt·r·s·ban is. 
E fog·ssal ñ a monolÛgok, fÈlrÈk form·j·ban ñ a dr·ma is Èl, de minthogy a reflexiÛ Ûhatatlanul megsza-
kÌtja a cselekmÈnyt, csak bizonyos szÌnj·tÈktÌpusokban Èrezz¸k indokoltnak. Az epikus j·tÈk szereplıje 
azonban szabadon ˆtvˆzheti az ·br·zolÛ Ès kifejezı mozzanatokat, vallhatja meg ÈrzÈseit, vÈlemÈnyÈt, 
kezdemÈnyezhet kˆzvetlen kapcsolatot a kˆzˆnsÈggel. (Hiszen az epik·ban a Ñnegyedik falî kÈpzete fel 
sem mer¸lhet.) Az epikus irodalmi m˚vek bıven tartalmaznak olyan elemeket, amelyek az esemÈny vagy 
egy adott mozzanat·nak lÌrai reflexiÛjakÈnt haszn·lhatÛk. Õgy ñ fejti ki Debreczeni Tibor Ès Rencz Antal 
A pÛdiumi szÌnj·tÈktÌpusok dramaturgi·j·ban ñ Ñ...mÛd nyÌlik a szerep Ès az esemÈnyek ÈrtÈkelÈsÈre.î A 
szereplı ñ mintegy kilÈpve a szerepbıl ñ kˆzvetlen¸l vÈlemÈnyezve a j·tÈkot, megjegyzÈseket tehet a kˆ-
zˆnsÈg felÈ. Az ·br·zol·s (megform·l·s) mellett, teh·t egy bizonyos kifejezı funkciÛt is betˆlthet. Az 
ÈlmÈny, a gondolatis·g az ˙n. eszmei mondanivalÛ szÛcsˆve lehet a szereplı. Kazakov A zar·ndok cÌm˚ 
elbeszÈlÈsÈnek D·niel Ferenc kÈszÌtette pÛdiumi v·ltozat·ban a v·ndor-szerzetes sorra kˆzli a kˆzˆnsÈg-
gel benyom·sait, hangulatv·lt·sait, teh·t a lÌrai vallom·soss·g kifejezı erejÈvel t·mogatja meg a faluba 
ÈrkezÈs ·br·zol·s·t. 
ñ (Kˆr¸lszimatol.) Megint m·s illatok. Kih˚lt f˚ szaga. Por szaga. SomkÛrÛÈ. MÈzes cickafark. …s 

gyantaillat... SˆtÈtedik... Eh, nem szeretem az Èjszak·t! (Elindul, botj·val minden lÈpÈsnÈl ¸temesen kop-
pant, csizm·ja is dobban. NÈha meggˆrnyed a mag·nytÛl. MÌg halad, valamit d˙dolni kezd, de dal nem 
sikeredik belıle. Elhallgat, majd kicsit ˙jra kezdi, megint abbahagyja. Meg·ll, kˆr¸lnÈz.) A z·rÛjeles 
mondatok termÈszetesen j·tÈkinstrukciÛk! 

Az esemÈny-mozzanat lÌrai reflexiÛj·t a szerkesztı oly fontosnak tarthatja, hogy amennyiben az irodal-
mi alapanyagban nem tal·l megfelelı szˆveget, kˆlcsˆnveheti, ·tpl·nt·lhatja m·s m˚vekbıl, tˆbbnyire lÌ-
rai alkot·sokbÛl (versek, dalok) is. Ezt a dramaturgiai m˚veletet nevezz¸k applik·ciÛnak. Õgy kÈsz¸lt 
pÈld·ul a DÈvÈnyiñKeleti S·sdi riport vagy Bor Ambrus SzelvÈnykı cÌm˚ j·tÈka. E dokumentarista m˚-
vekben a riportalanyok nemtˆrıdˆmsÈgÈt leplezı mellÈbeszÈlÈsre reflekt·lt a T˚zt·nc-antolÛgia kˆltıinek 
t·rsadalmi felelıssÈgÈrzetet sug·rzÛ lÌr·ja. Az applik·ciÛval a szerkesztı mintegy kˆzvetlen¸l fejezi ki az 
·br·zolt mozzanat lÈnyegÈt, segÌti a befogadÛ Èrzelmi azonosul·s·t. A m·r emlÌtett A pillanat cÌm˚ novel-
la-adapt·ciÛ is ezzel a mÛdszerrel Èl. Az esemÈny fıszereplı-narr·tora, akit a vÈletlen ment meg a hal·l-
tÛl, visszaidÈzi, hogyan ismerte fel a srapnel-szaggatta h˙scafatokban bajt·rsainak maradv·nyait. Az. em-
lÈkkÈpet Matej Bor Tal·lkoz·s cÌm˚ versÈnek egy szakasza mÈlyÌti ki, vagyis a lÌrai mozzanat ugyanab-
bÛl a jugoszl·v h·bor˙s irodalmi kˆrbıl vÈtetett mint a novella. 

 
…NEKES A f˚re tettem / szÈtszÛrt kopony·d a szÛtalan / borzadva, hosszasan r·meredtem / Hol van 

szemeidbıl a fÈny? / Hol van a m·mor forr·sa, a sz·j? / KÈt ¸reg, rettentı siv·r / vicsorog felÈm? / Te 
volt·l ez? Nem, nem lehet! / Te szÌvem mÈlyÈn rejtezel/ itt a hal·l nem Èrhet el/ itt van a te szemed. 
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MÌg az eddig emlÌtett megold·sok a dr·mai ·br·zol·sban is elıfordulhatnak, akad egy igen izgalmas 
lehetısÈg, amivel kiz·rÛlag a pÛdiumj·tÈk Èlhet, Ès amit jobb hÌj·n pl·nszer˚ figyelemir·nyÌt·snak ne-
vezhetnÈnk. A kifejezÈst a filmm˚vÈszetbıl kˆlcsˆnˆzt¸k. A film kamer·j·nak van meg az a lehetısÈge, 
hogy a teljes kÈpbıl ÑkifotÛzzaî, premier pl·nba nagyÌtsa ki a rÈszletet, Ès ezzel a nÈzı figyelmÈt a legki-
fejezıbb mozzanatra ir·nyÌtsa. A pÛdiumj·tÈk dramaturgi·j·ban is a rÈszleges megjelenÌtÈs tot·lkÈpÈhez 
az ElbeszÈlı odaillesztheti a verb·lis l·tom·s keltette premier pl·nt. BicskeiñS·nta N·cik cÌm˚ novella-
adapt·ciÛj·ban is e mÛdszert alkalmazza a megjelenÌtett mozzanat dr·mais·g·nak fokoz·s·ra. A szˆke-
vÈnyeket ¸ldˆzı n·ci katon·k maguk elÈ parancsolj·k az ÷reg P·sztort. 

I. N¡CI  L·tt·l valakit? 
÷REG  Nem l·ttam senkit. 
II. N¡CI  Azt kÈrdezt¸k: l·tt·l-e embert errefelÈ? 
I. N¡CI  Gyere kˆzelebb! 
   (Az ÷reg megindul az 1. N·ci felÈ. KÈt lÈpÈs ut·n meg·ll.) 
II. N¡CI  MÈg kˆzelebb! 

(Az ÷reg most amilyen gyorsan lehet a II. N·ci felÈ megy.) 
I. N¡CI  MÈg! 
NARR¡TOR  Odament egÈszen a fegyveres csizm·ja elÈ. 

  A csizma hegyÈt l·tta, a kengyelt meg a f¸vet. 

A jelenetet a cs˙cspontj·n megszakÌtÛ elbeszÈlıi kˆzbevetÈs a kˆzˆnsÈg figyelmÈt a teljes szÌnpadkÈp-
rıl az ÷reg brut·lisan korl·tozott l·tÛmezejÈre sz˚kÌti. 

E pÈlda m·r ·tvezet a felidÈzÈs Ès megjelenÌtÈs p·rhuzamoss·g·nak ingov·nyos kÈrdÈseihez. M·r utal-
tunk r·, hogy a modern epikus j·tÈkokban felettÈbb egy¸gy˚nek hat, ha a verb·lis l·tom·s Ès a j·tÈkban 
vagy kÈpben t·rgyiasult l·tv·ny ÑkÈtszer ugyanaztî mondja. Teh·t ha pÈld·ul a narr·tor kˆzli, hogy XY 
ÑkezÈt zsebÈbe dugva fel-al· sÈt·lt a szob·banî ñ Ès a szereplı ezt csakugyan el is j·tssza. 

A N·cik fentebb elemzett mozzanat·ban nem fenyeget ez a veszÈly. Az ElbeszÈlı kˆzlÈse ugyan teljes 
szinkronban van a l·tv·nnyal, de egy olyan elemÈt emeli ki, amelyet a szÌnÈszi j·tÈk szÌnpadi kˆr¸lmÈ-
nyek kˆzˆtt m·r nem kÈpes ÈrzÈkelhetıvÈ tenni. (A film igen. EzÈrt is nevezt¸k az elj·r·st filmszer˚nek.) 
Az egym·sra vonatkoz·s teh·t teljes, de nem illusztratÌv. Ugyancsak indokolt a narr·ciÛ egyidej˚sÈge, ha 
a verb·lisan felkeltett l·tom·s teszi teljessÈ a jelzÈses j·tÈk- vagy kÈpi megold·sokat. EmlÈkezz¸nk Cso-
konai farsangi sz·nj·ra a vÈnkisasszony utasokkal! Nyilv·nvalÛ, hogy a t·ml·jukra fektetett szÈkek csak 
Harlekin szavaira v·lnak jelzÈsbıl igazi, felcicom·zott sz·nkÛkk·. 

…rdekes megold·sok sz¸lethetnek, ha a dramaturg-rendezı valamifÈle ellentÈtbe ·llÌtja a felidÈ-
zÈst Ès a megjelenÌtÈst. Az elj·r·s elvi alapja az, hogy az esemÈnyt az ElbeszÈlı csakis a saj·t szemszˆgÈ-
bıl, teh·t szubjektÌven idÈzheti fel, Ès ez nem feltÈtlen¸l esik egybe az esemÈny valÛs·gos lefoly·s·val. A 
j·tÈktervben a narr·lÛ kˆzlÈsek kÈpviselik a szubjektivit·st (az egyedi emlÈkkÈpet), mÌg az esemÈny a 
rÈszlegesen megjelenÌtett mozzanatokkal c·fol r·. Az egym·sra vetÌtÈs tˆbbnyire komikus-parodisztikus 
hat·s˙: (PÈld·ul a narr·tor egy szerÈny vacsora emlÈkeit idÈzi, mikˆzben a j·tszÛk hatalmasan lakom·z-
nak.) 

DR¡MAI ALAP⁄ ESEM…NY¡BR¡ZOL¡S 
 
A m˙ltban lezajlott, z·rt kimenetel˚ esemÈnyt tot·lisan a dr·ma jelenÌti meg. MegkˆzelÌtÈs¸nk ÈrtelmÈ-
ben az a fogalom mag·t az elıad·st jelˆli, a dr·mairodalmi m˚ ñ a maradÈktalanul dialogiz·lt epika ñ 
csak alapja a jelen idej˚ reprodukciÛnak. Arra is utaltunk m·r, hogy a szÌnj·tÈkos ·br·zol·s nem kˆtıdik 
feltÈtlen¸l a dr·mairodalmi kˆzvetÌtÈshez, a bemutatandÛ esemÈnyt mint mint·t ırizheti, t·rolhatja ñ ak·r 
az epika esetÈben ñ a sz·jhagyom·ny, illetve az egyÈni vagy kollektÌv emlÈkezet. (L·sd az olasz auto-
dr·m·t!) 

A legtˆbb dramaturgia, tekintve, hogy a hivat·sos szÌnh·z a dr·mairodalomra Èp¸l ñ nem vagy alig 
vesz tudom·st ez utÛbbi lehetısÈgrıl. (Tal·n az egy commedia dellíarte-t kivÈve.) Az amatır szÌnj·tÈktÌ-
pusok viszont, k¸lˆnˆsen a gyermekszÌnj·tszÛ ·gban, az ir·nyban felt˚nıen nyitottak. A. M. Shaw Ìgy Ìr 
errıl A gyermek Ès a dr·ma ˆsszetartoz·s·rÛl cÌm˚ tanulm·ny·ban (Gyermekdramaturgia. NI): ÑA dr·-
m·nak Èrtelmezett jelensÈgek sk·l·ja... az ·llandÛs·ga Ès ˙jra meg ˙jra mÈrlegelhetı volta miatt leg-
t·rgyiasabb form·nak tekinthetı irodalmi m˚tıi egÈszen az Èlettıl m·r meg sem k¸lˆnbˆztethetı ÈlmÈ-
nyig terjed.î 

Tekintve a problÈma fontoss·g·t, terjessz¸k ki vizsg·lÛd·sunkat a kissÈ fÈlreesı ter¸letre is! 
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A rˆgtˆnzÈses megjelenÌtÈs 
A kˆzvetlen ñ nem irodalmi ñ szÌnj·tÈkos megjelenÌtÈs fıkÈppen az ˙gynevezett kreatÌv, improviz·lt dr·-
m·k sor·n jˆn lÈtre. A rˆgtˆnzÈs ez esetben elsısorban a dialÛgusok szˆvegÈre vonatkozik. A spont·n 
szˆvegalkot·s cÈlja, hogy a gyermekszÌnj·tszÛ ne kÈnyszer¸ljˆn a hiteltelen szajkÛz·sra, az ÈlmÈnyfede-
zetet nÈlk¸lˆzı iskol·s tolm·csol·sra, vagyis; hogy a saj·t szÛkÈszletÈt, Èlet- Ès helyzetismeretÈt aktivi-
z·lja. (Csak z·rÛjelben jegyzem meg, hogy hasonlÛ okbÛl Èlnek a szˆvegrˆgtˆnzÈses mÛdszerrel a felnıtt 
szÌnj·tszÛk vagy olykor a szÌnÈszek is, nevezetesen, ha a j·tÈk szemÈlyes hitelÈt kÌv·nj·k szembeˆtlıvÈ 
tenni. Hivatkozhatunk a St˙diÛ K LakÛtelep cÌm˚ projektjÈre vagy Peter Brook US cÌm˚ produkciÛj·ra, 
aminek szˆveganyaga a szÌnÈszek politikai vÈlemÈnyeibıl form·lÛdott ki.) A kreativit·s, teh·t az alkotÛ-
kÈszsÈgek teljes felszabadÌt·sa ÈrdekÈben a szÛnak, a szˆvegnek egy¸tt kell sz¸letnie a mozg·ssal, a j·-
tÈkkal, vagyis a rˆgtˆnzÈs esetÈn a verbaliz·l·s is, mint egyik ñ ha nem is a legfontosabb ñ szÌnj·tszÛi kÈ-
pessÈg ker¸l felhaszn·l·sra. (Megint csak z·rÛjelben: mint a commedia dellíarte szÌnh·z·ban.) 

Vagyis a szˆvegrˆgtˆnzÈs egy tırıl fakad a j·tÈkrˆgtˆnzÈs lehetısÈgÈvel. Rybarik plasztikus definÌciÛ-
ja szerint: ÑAz improviz·ciÛ olyan cselekvÈs, tÈnykedÈs, amely elıkÈsz¸let nÈlk¸l jˆn lÈtre, pillanatnyi 
gondolat, hangulat vagy megÈrzÈs eredmÈnyeî (Gyermekdramaturgia. NI). Ha pedig a szereplı nemcsak 
azt mondja, hanem azt is csin·lja, ami a pillanat ihletÈben az eszÈbe jut, ha Èppen ezt a kˆtetlen ˆtletessÈ-
get tekintj¸k a legvonzÛbb ÈrtÈknek ñ mennyiben kˆvetheti a megjelenÌtÈs a m˙lt idej˚ Ñmintaî for-
dulatait? MÈg vil·gosabban vetıdik fel ez a problÈma akkor, ha nincs eleve kˆztudott mese (sztori), ha 
valaki ˙tj·ra indÌt egy tˆrtÈnetet, amit az elıadÛi kˆzˆssÈg tagjai tetszÈs¸k szerint szıhetnek, form·lhat-
nak tov·bb. 

A puszt·n szˆvegrˆgtˆnzÈses mÛdszer esetÈben nincs okunk kÈtelkedni a m˙lt idej˚ minta jelenlÈt-
Èben. Gondoljunk csak a m·r tˆbbszˆr hivatkozott Toldira, a kreatÌv j·tÈknak aj·nlott L˙das Matyi-
sztorira stb. E pÈld·kban nem improviz·lt, fix mesefordulatokat tˆlti ki az improviz·lt, teh·t keretek kˆ-
zˆtt tartott spont·n szˆveg. Bıv¸lhet a rˆgtˆnzÈs bizonyos, az esemÈny menetÈt befoly·solÛ epizÛdok 
improviz·ciÛs beillesztÈsÈvel is. (PÈld·ul a v·s·rjelenet Debreczeni Tibor L˙das Matyi kanav·sz·ban. 
Csiribiri komÈdi·k. NPI) 

…rdekes, felem·s megold·s tanulm·nyoz·s·ra ad lehetısÈget egy m·rcius 15-i ÈletkÈp, amelyrıl Mezei 
…va sz·mol be (in: Debreczeni: J·tÈk a pedagÛgusokkal. NI). A tanulÛk szimult·n szÌnpadot ÈpÌtettek, 
amely sorban T·ncsics bˆrtˆnÈnek, a Landerer nyomd·nak Ès a M˙zeumkert lÈpcsıjÈnek szolg·lt. Itt j·t-
szott·k le a nap esemÈnyeit Ñismereteik Ès elkÈpzelÈseikî alapj·n. Nyilv·nvalÛ, hogy ismereteikben ott Èlt 
a m˙lt idej˚, z·rt kimenetel˚ esemÈny minden lÈnyeges mozzanata, sıt, tanulm·nyaik alapj·n a szˆ-
veganyag egy rÈsze is (TizenkÈt pont, Nemzeti dal). Ezen bel¸l szabadon csaponghatott alkotÛ fant·zi·-
juk, pÈld·ul T·ncsics bˆrtˆnırÈnek ·rtalmatlann· tevÈsÈben, a nyomd·szok Ès a m·rciusi ifjak p·rbeszÈd-
anyag·nak megteremtÈsÈben stb. 

…s mi a helyzet a teljes mÈrtÈkben fant·zi·lt rˆgtˆnzÈsek esetÈben? Amikor a sztori fordulatai is a 
spont·n alkotÛkedvnek vannak al·vetve? Vajon beszÈlhet¸nk-e eset¸nkben egy m˙lt idej˚ esemÈny meg-
jelenÌtÈsÈrıl? 

A v·laszad·sn·l figyelembe kell venni, hogy a reproduktivit·s a m˚vÈszi igÈny˚, a kˆzˆnsÈggel valÛ 
tal·lkoz·s sz·ndÈk·val kÈsz¸lt esemÈny·br·zol·s kˆvetelmÈnye. Az alkalmazott dr·ma Èppen ter·pi·s, 
pedagÛgiai, szocializ·lÛ cÈlja ÈrdekÈben spont·n, nem reproduktÌv megnyilv·nul·sokat keres. Az alkal-
mazott dr·ma ter¸letÈn a rˆgtˆnzÈs minden esetlegessÈge, sıt olykor logik·tlans·ga, kÈptelensÈge is fon-
tos tudÛsÌt·st tartalmazhat. A m˚vÈszi cÈl˙ rˆgtˆnzÈs viszont ki kell hogy ·llja az esztÈtikai igÈnyek te-
herprÛb·j·t. Az improviz·ciÛ nem az elıad·s, hanem a felkÈsz¸lÈs, a prÛba munkamÛdszere. MegkˆzelÌ-
tÈs, amely a mesÈt Èppen ˙gy, mint a dialÛgusokat a bemutatÛra m·r fix·lja, illetve a tov·bbi csiszolÛd·s 
jobb·ra korrekciÛs jelleg˚. Õgy rˆgz¸l a rˆgtˆnzÈs Gabnai Katalin Aki b˙jt, aki nem cÌm˚ gyermekpro-
dukciÛj·ban vagy a budapesti Tisztih·z gyermekegy¸ttesÈnek v·llalkoz·s·ban (Persze ez csak j·tÈk ñ 
Szakall Judit rendezÈse). 

Vagyis azt mondjuk, hogy a szabadon kre·lt mesÈt (sztorit) mint m˙ltbeli esemÈnyt a kollektÌv emlÈ-
kezet prÛb·rÛl prÛb·ra, fokrÛl fokra, olykor zs·kutc·ba tÈvedve-kil·bolva kˆzelÌti meg (ki Ìgy, ki ˙gy 
ÑemlÈkezikî a maga szerepÈre, tevÈkenysÈgÈre), Ès a munka addig nem z·rulhat le, amÌg az elıadÛi kˆ-
zˆssÈgben a teljes egyetÈrtÈs a megjelenÌtendı esemÈny lefoly·s·rÛl lÈtre nem jˆn. 

Bizonyos szÌnj·tÈktÌpusokban az esemÈny alakul·s·t a kˆzˆnsÈg magatart·sa, aktivit·sa is befoly·sol-
hatja. A produkciÛ nyitott, amennyiben helyt ad a nÈzı szurkolÛi kÌv·nalmainak, esetleg azt is lehetıvÈ 
teszi, hogy szereplıkÈnt lÈpjen a j·tÈk menetÈbe. (RÛzsa Ès Ibolya. Gyermekj·tÈkszÌn. Schwajda: Nincs 
tˆbbÈ iskola. NPI, SZKK. 238.) ⁄gy t˚nik, hogy a z·rt kimenetel˚ esemÈnymint·rÛl ez esetben vÈgkÈpp 
nem beszÈlhet¸nk, hiszen a nÈzı Ìgy spont·n rˆgtˆnzÈsre kÈszteti a szÌnj·tszÛt Ès szereplıkÈnt maga is ki-
sz·mÌthatatlanul rˆgtˆnˆz. ValÛj·ban nem ez a helyzet, a rˆgtˆnzÈs szabads·ga meglehetısen behat·rolt. 
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Vagy csak azokon a dramaturgiai pontokon szabad a kˆzˆssÈg kˆzrem˚kˆdÈsÈÈrt folyamodni, amelyeken 
a cselekmÈny sodra m·r kijelˆli az aktivit·s egyetlen lehetsÈges medrÈt (pÈld·ul RÛzsa Ès Ibolya elrejtÈse 
a kˆzˆnsÈg sorai kˆzˆtt a Boszork·ny elıl), vagy olyan egyenÈrtÈk˚ alternatÌv·kat kell v·laszt·sra fel-
aj·nlani, amelyek megjelenÌtÈsÈre az elıadÛk a prÛb·k sor·n m·r felkÈsz¸ltek. Pˆrtner ÷sszerakÛsdi 
(SZKK 72. sz.) cÌm˚ krimij·tÈk·ban pÈld·ul a kˆzˆnsÈget bevonj·k a zongoratan·rnı gyilkos·nak felde-
rÌtÈsÈbe, majd a nÈgy megÌrt, k¸lˆnbˆzı tettesre bizonyÌtÛ v·ltozatbÛl azt kell elj·tszani, amelyre a legke-
vesebben gondoltak. A kˆzˆnsÈg magatart·s·tÛl f¸ggıen kÈt ñ polg·riasan ellentÈtes ñ vÈgkifejletre be-
prÛb·lt a TÈrszÌnh·z Urasima cÌm˚ jap·n mesej·tÈka is. 

AlkotÛ dramaturgia. Dr·maj·tÈk Ès szÌnj·tÈk 
A kollektÌv emlÈkezeten alapulÛ rˆgtˆnzÈs nem feltÈtelezi, hogy a szÌnj·tszÛk autonÛm esemÈny- vagy 
dialÛgusalkotÛk, a prÛbavezetı (rendezı) beavatkozhat, Ès be is kell avatkoznia az esemÈny rekonstru·l·-
s·nak folyamat·ba. Ezt a tevÈkenysÈget, amelynek sor·n a rendezı kÈszteti, javÌtja, v·logatja, ˆsszefogla-
lÛan: egy majdani elıad·s szemszˆgÈbıl szervezi a felkÌn·lt esemÈny-mozzanatokat nevezz¸k alkotÛ 
dramaturgi·nak. Az elnevezÈs arra utal, hogy a dramaturgiai feladatok nem az Ìrott m˚hˆz, hanem a 
szÌnÈszi alkotÛfolyamat·hoz kapcsolÛdnak. A dramaturgiai igÈnyeket, ugyancsak rˆgtˆnˆzve, sz¸ntelen 
kˆlcsˆnviszonyban a szÌnÈszi improviz·ciÛval, attÛl elv·laszthatatlanul kell ÈrvÈnyesÌteni.  

Megint hangs˙lyozzuk, hogy a beavatkoz·s csak az elıad·sra sz·nt, m˚vÈszi cÈl˙ rˆgtˆnzÈsben sz¸k-
sÈgszer˚. Minden m·s esetben a m˚vÈszi logika zˆkkenıje fontos t¸net, adalÈka a pedagÛgiai, ter·pikus 
stb. diagnÛzisnak, teh·t cÈltalan kozmetik·zni! 

Felvetıdhet a kÈrdÈs: miben k¸lˆnbˆzik a dramaturgiai inspir·ciÛ (befoly·sol·s) a rendezıi instrukciÛ-
tÛl? A hat·rvonalat nem kˆnny˚ megh˙zni, tal·n arra utalhatunk, hogy az alkotÛ dramaturgia a mitre 
ˆsszpontosÌt. A szereplı spont·n j·tÈkkedve rost·latlanul juttatja felszÌnre a legk¸lˆnbˆzıbb ÈlettÈnyeket. 
ÑFontos tiszt·ban lenn¸nk azzal ñ figyelmeztet A. M. Shaw ñ, hogy b·r a rˆgtˆnzˆtt dr·ma spont·n p·r-
beszÈd Ès cselekvÈs rÈvÈn jˆn lÈtre, a rˆgtˆnzˆtt beszÈd Ès cselekvÈs ˆnmag·ban mÈg nem jelent dr·m·t.î 
Az alkotÛ dramaturgi·nak Èppen a plasztikus dr·mais·g igÈnyÈt kell a m˚vÈszi rˆgtˆnzÈssel szemben t·-
masztania. ⁄gy kell form·lnia, struktur·lnia a mesÈt (sztorit), olyan z·rt kimenetel˚ esemÈnymint·t kell 
kˆzmegegyezÈssel kialakÌtania, amely gazdag lehetısÈget biztosÌt a cselekmÈnyszer˚ Ès szÌnszer˚ ese-
mÈny·br·zol·sra, ennek m·r felsorakoztatott kˆvetelmÈnyeivel. 

Kˆvess¸k vÈgig az alkotÛ dramaturgiai folyamatot egy konkrÈt pÈld·n, amelyet ugyancsak A. M. 
Shaw idÈz. KÈt tanÌtv·nya 10-12 Èves gyerekekkel egy hajÛtˆrÈs esemÈnyeit j·tszatta el. A tˆrtÈnet sor·n 
egy rep¸lıgÈp egy lakatlan szigetre zuhan, de utasai, a gyerekek Èletben maradnak. Az improviz·ciÛk a 
kˆzˆs mentıtevÈkenysÈgek kˆr¸l forogtak: meggyÛgyÌtott·k a sebes¸lteket, Èlelmet gy˚jtˆgettek Èlet¸k 
fenntart·s·hoz, majd ·talakÌtott·k a b˙torokkal jelzett rep¸lıgÈproncsot tutajj·, Ès felkÈsz¸ltek a haza-
indul·sra. 

E jelenetek sz¸zsÈje Èrdekes t·rsasj·tÈkot, ˙gynevezett dr·maj·tÈkot tesz lehetıvÈ. A ÑhajÛtˆrˆttesdiî 
egyetlen f¸zÈrre f˚zi fel az orvosl·s, vad·szat, gy˚jtˆgetÈs, fızÈs stb. kollektÌv helyzetgyakorlatait, ami 
nyilv·n a j·tÈktevÈkenysÈg ˆrˆmÈvel aj·ndÈkozza meg a rÈsztvevıket. 

De a dr·maj·tÈk mÈg nem szÌnj·tÈk! A helyzetgyakorlatok a j·tÈkbÛl kirekesztettek ñ a kˆzˆnsÈg ñ 
sz·m·ra nem elÈg Èrdekesek, minthogy a j·tÈk sz·mos mozzanata a kÌv¸l·llÛ sz·m·ra nem elÈg plaszti-
kus. A t·rsasj·tÈkokban ki-ki mag·nak rˆgtˆnˆz: form·lja szerep-egyÈnisÈgÈt, fejezi ki indÌtÈkait, viszo-
ny·t a tˆbbiekhez stb. Mindennek nem sz¸ksÈges nyilv·nvalÛan kifejezıdnie, elÈg, ha a rÈsztvevık ma-
guk ÈrzÈkelik. Ha viszont a rˆgtˆnzÈs a szÌnj·tÈk igÈnyÈvel lÈp fel, mindennek a produkciÛban tapasztal-
hatÛv·, tagoltt·, artikul·ltt· kell v·lnia. 

A hajÛtˆrˆttesdiben ez a szÌnj·tÈkos v·lt·s a konfliktus Ñbet·pl·l·s·valî v·lt lehetıvÈ. A cselekmÈny 
bonyolÛd·sa sor·n egyszer csak kider¸l, hogy nem mindenki jutott a tutaj fedÈlzetÈre, egy kisl·ny, Linda 
a szigeten maradt. ÑFelf¸ggesztettÈk az indul·st. Mondt·k Lind·nak, hogy sz·lljon fel a tutajra. Linda a 
fejÈt r·zta. Nem. KÈrlelni kezdtÈk. Megtagadta.î 

Az ˙j, konfliktusos alaphelyzet egyfelıl kiÈlezte a megjelenÌtÈs nyitotts·g·t, m·sfelıl ·br·zolhatÛv· 
tette a szerepeket: ki kicsoda, mi kÈszteti a hazatÈrÈsre, milyen egyÈnisÈg stb. A j·tÈk vezetıi azt sugall-
t·k a szereplıknek, hogy vitass·k meg, mi a teendı. A vÈlekedÈsek effÈle szˆvegrˆntˆnzÈsekben csaptak 
ˆssze: 
 Haza akarok jutni! 
 …n is, de nem mehet¸nk nÈlk¸le! 
 Ha Linda nem akar vel¸nk jˆnni, az az ı baja! 
 De meg fog halni. 
 Azt hiszem, hogy jobb, ha itt maradunk. 
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 Akkor mindannyian meghalunk. 
 Mindenkinek meg kell halnia egyszer. 
 Kˆtˆzz¸k meg Ès vigy¸k magunkkal! 
 Az nem tisztessÈges dolog! Stb. 

A spont·n vÈlemÈnynyilv·nÌt·sok, cselekvÈstervek, a Lind·t befoly·solni sz·ndÈkozÛ magatart·sok 
most m·r a j·tszÛk kilÈtÈnek, motÌvumainak stb. gazdag ·br·zol·s·ra ny˙jtottak lehetısÈget. De ez a for-
r·s is hamar kiapadt. Linda nem hajlandÛ elhat·roz·s·t megindokolni, ha makacsul hallgat, ˙gy vÈg¸l is 
patthelyzet alakul ki, a cselekmÈny le·ll. EzÈrt a j·tÈk ir·nyÌtÛi r·vezettÈk a gyerekeket, hogy a megold·s 
kulcsa Linda szÛra bÌr·s·ban van. Erre Linda kibˆki, hogy vÌziszonya van. 
 FÈlek, hogy beleesem Ès megfulladok.  

Ez a gyerekek ·ltal lek¸zdhetı problÈm·nak t˚nik. Azonnal a cselekmÈnyt elıre mozdÌtÛ javaslatok 
hangzanak el: 
 Ide ¸lhetsz a legkˆzÈpre! 
 …n jÛl tudok ˙szni.  
 Vigy·zni fogunk r·d, Linda! 

Shaw Ìgy ecseteli a megold·st: Ñ…ljenzÈsbe tˆrtek ki, amikor Linda lassan felk·sz·lÛdott a tutajra, Ès 
ÌgÈret¸khˆz hÌven, a tutaj kˆzepÈn csin·ltak neki helyet, Ès vigy·ztak r·.î 

A dr·mairodalmi alap˙ cselekmÈny·br·zol·s 
A jelen idej˚ esemÈny·br·zol·s magasra tˆrı m˚vÈszi lehetısÈgei a szÌnh·z 2500 Èves tˆrtÈnete folyam·n 
mindenekelıtt a dr·mairodalmi alap˙ szÌnj·tÈkban ˆltˆttek alakot. A mi gondolatrendszer¸nkben ez any-
nyit jelent, hogy a m˙ltban lezajlott esemÈny dr·mairodalmi rˆgzÌtÈse (szÌndarab) a leggazdagabban tar-
talmazza mindazokat az inform·ciÛkat, amelyek a cselekmÈnyes megjelenÌtÈshez, a nyÌlt kimenetek ill˙-
ziÛj·nak felkeltÈsÈhez sz¸ksÈgesek. 

Ezt ˙gy is fogalmazhatjuk, hogy amÌg a rˆgtˆnzˆtt dr·ma esemÈnysora a kollektÌv emlÈkezet egybe-
csengı ÑadataibÛlî h¸velyezhetı ki, addig az irodalmi dr·ma esemÈnyÈnek hitele egyetlen szemÈly, a kˆl-
tı, a szerzı Ñtan˙bizonys·g·nî alapul. Ez a kˆltıi Ñtan˙sÌtv·nyî sz¸ksÈgkÈpp pontosabb, rÈszletezıbb, ·r-
nyaltabb, mint a rˆgtˆnzıkÈ. A rˆgtˆnzˆtt dr·ma mÈg beÈrett, reproduktÌv ·llapot·ban is tele van esetle-
gessÈgekkel, Ès ezek kˆzÈ tartozik ñ bizonyos hat·rokon bel¸l ñ a dialÛgus, a szˆveg is. Az irodalmi dr·-
ma Ìrott form·j·ban is m˚t·rgy, Èpp ezÈrt kevÈssÈ alakÌthatÛ: szˆvege, dialÛgusanyaga Èppen a megfo-
galmaz·s m˚vÈszi igÈnye kˆvetkeztÈben stabil, gyakran ÑÈrinthetetlennekî nyilv·nÌtott. 

KÈrdÈs azonban, hogy tartalmazza-e az Ìrott dr·ma az egyÈrtelm˚ megjelenÌtÈshez sz¸ksÈges vala-
mennyi inform·ciÛt? 

KˆzelÌts¸nk e problÈm·hoz is tˆrtÈneti mÛdszerrel! 
AmÌg a dr·maÌrÛ maga rendezte, ·llÌtotta szÌnpadra m˚vÈt, a kÈrdÈs fel sem mer¸lhetett. Nagyj·bÛl a 

m˙lt sz·zad elsı ÈvtizedÈig, teh·t Goethe Ès Schiller fellÈpÈsÈig az Ìrott dr·ma jÛrÈszt a szÌnÈszek szerep-
kˆnyvÈ¸l szolg·lt, Ès az esemÈnyre vonatkozÛ tov·bbi inform·ciÛkat a felkÈsz¸lÈst vezetı Shakespeare, 
Lope de Vega, MoliËre stb. a prÛb·k sor·n kˆzˆlhette, vagy a szÌnh·zi konvenciÛ ñ pÈld·ul a ruh·k, hely-
szÌnek, alapmozg·sok stb. vonatkoz·s·ban ñ egyÈrtelm˚en megszabta. Az ÌrÛ azonban fokozatosan Ñkivo-
nultî a szÌnh·zi alkotÛm˚helybıl, Ès ezzel p·rhuzamosan vette ·t hat·skˆrÈt a rendezı. Kapcsolat·t az 
Ìrott m˚vel a dr·maelemzÈs teremti meg: a szˆveg elemzÈsÈvel kˆvetkezteti ki. rekonstru·lja az ese-
mÈnyt. Vajon eltÈr vagy eltÈrhet-e a rendezıi l·tom·s az ·br·zolandÛ esemÈnytıl, egy·ltal·n: mÛd van az 
egybevetÈs¸kre? Vagy ami ezzel a kÈrdÈssel azonos: lÈtezik az esemÈnynek egy optim·lis, legtˆkÈlete-
sebb rekonstrukciÛja, vagy tˆbb, m·sutt Ès m·skor egyform·n ÈrvÈnyes megjelenÌtÈsrıl kell beszÈln¸nk? 

A dr·mai szˆveg tˆbbÈrtelm˚sÈge 
A XIX. sz·zad szÌnh·zesztÈtik·ja mÈg rend¸letlen¸l hitt abban, hogy a dr·mairodalmi m˚ szˆvege egyÈr-
telm˚en inform·l az ·br·zolandÛ esemÈnyrıl. Ebbıl kˆvetkezıen a dramaturgiai-rendezıi elemzÈs cÈlj·t 
az ÌrÛi inform·ciÛk leghÌvebb kih¸velyezÈsÈben kerestÈk, hogy megtal·lj·k azt az adekv·t megjelenÌtÈsi 
mÛdot, amely a legkˆzelebb ·ll, vagy szerencsÈs esetben tˆkÈletesen fedi az ÌrÛi elkÈpzelÈst. 

Ez a felfog·s meglehetısen lehat·rolt mozg·steret szabott a rendezınek. Legfeljebb az ÌrÛi ÑmemÛriaî 
hÈzagait tˆlthette ki azokkal a tˆbbÈ-kevÈsbÈ j·rulÈkos mozzanatokkal, amelyeknek kˆzlÈsÈre az ÌrÛ m·r 
csak hevenyÈszetten fordÌtott gondot. Minthogy ezek tˆbbnyire a l·tv·nyelemek voltak, a rendezÈs tulaj-
donkÈppen kimer¸lt abban a tevÈkenysÈgben, hogy a szˆveget az elıad·s vizu·lis hat·seszkˆzeivel, mint 
a par excellence szÌnh·zi kommunik·ciÛs csatorn·kkal feld˙sÌtsa, felerısÌtse. 
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A XX. sz·zad alapjaiban kÈrdıjelezte meg a fenti mÛdszert. A kÈtkedık szerint az ˙gynevezett kiegÈ-
szÌtı (komplettÌrozÛ) mozzanatok nem feltÈtlen¸l felerısÌtik, hanem ugyanolyan joggal Ès esÈllyel tˆbbÈr-
telm˚vÈ tehetik a dialÛgus inform·ciÛit. Hamarj·ban hadd hivatkozzunk a RÛmeÛ Ès J˙lia z·rÛjelenetÈre 
Major Tam·s rendezÈsÈben. A RÛmeÛ-elıad·sok Èvsz·zados tradÌciÛi szerint Capulet, Montague Ès a 
Herceg dialÛgus-szˆvege egyÈrtelm˚en arrÛl inform·l, hogy a szerelmesek teteme fˆlˆtt vÈgre kibÈk¸l a 
kÈt ·d·zkodÛ csal·d. …s mit l·t megjelenÌtve a kritikus, Moln·r G·l PÈter: ÑS a sz¸lık tal·n mozduln·nak 
is kezet adni egym·snak, de a felsı szÌnpadon, a kripta lej·rat·n·l ismÈt szembefesz¸lnek egym·ssal a 
fˆlfegyverzett cselÈdek. A szerelmesek hal·la nem hoz megv·lt·st a t·rsadalomnak.î 

 M·rmost Ñhonnan vetteî Major, hogy Ìgy Ès nem a hagyom·nyos keretek kˆzˆtt folyt le az esemÈny? 
Inform·ciÛt erre a szˆvegben nem tal·l. De az ellenkezıjÈre sem, mert Shakespeare, a m·r jelzett okbÛl, 
csak a legsz¸ksÈgesebb j·tÈkutasÌt·sokat rˆgzÌti (meghal, kimegy stb.). S a szerzıt megkÈrdezni nem le-
het, Ès nem is perdˆntı utÛlagos, az irodalmi m˚vˆn kÌv¸l esı ·ll·sfoglal·sa. Nem mondhatunk m·st, 
mint hogy Major feltÈtelezÈse egyik lehetsÈges ÈrtelmezÈse az esemÈny-mozzanatnak, amely, ha kˆvet-
kezetesen vÈgigvitt, logikus z·rlata a cselekmÈnynek, esztÈtikailag nem kifog·solhatÛ, Ès m·r nem az a 
kÈrdÈs, hogy rÌmel-e Shakespeare sz·ndÈkaira, hanem csakis az, hogy itt Ès most milyen mÈrtÈkben segÌti 
a produkciÛ befogad·s·t. 

A szˆveginform·ciÛ tˆbbÈrtelm˚sÈgÈt kit˚nıen ÈrzÈkelteti Baty, francia rendezı kÌsÈrlete. ’ MoliËre 
KÈpzelt betegÈnek ugyanazt a jelenetÈt (1. felvon·s, 7. jelenet) ugyanazon szÌnÈszekkel a szerepszˆvegek 
jelentÈktelen ·tcsoportosÌt·s·val h·rom k¸lˆnfÈle ÈrtelmezÈsben jelenÌtette meg. (Ö) 
ÑÖEgy fÈnnyel el·rasztott, XIV. Lajos korabeli k·rpitokkal dÌszÌtett nagy teremben, terjedelmes ka-

rosszÈkben kˆvÈr ember ¸l, szemkˆzt a kˆzˆnsÈggel. Noha ˆnmag·t betegnek hiszi, vir·gos h·zikˆntˆsÈ-
ben, fejÈre h˙zott sapk·j·ban makkegÈszsÈgesnek, sıt virulÛnak l·tszik. MÈg fiatal, cs·bÌtÛ, eleg·ns fele-
sÈge egy jegyzıt vezet elÈ, hogy vÈgrendelkezzÈk. A jegyzı jÛl szabott, fekete ruh·j·ban igen csinosan 
fest. MosolygÛs Ès ¸nnepÈlyes, l·tszik, hogy j·ratos mindazon praktik·kban, amelyek segÌtsÈgÈvel tˆr-
vÈnysÈrtÈs nÈlk¸l Èrtelmezgetheti a tˆrvÈnyt. Hivatalos szakvÈlemÈnyt kÌv·n adni, Ès ˙gy l·tszik, nem is 
sejti, hogy egy aljas manıver b˚nt·rs·v· v·lik: annyira elvakÌtja a jogi finoms·gokkal valÛ b˚vÈszkedÈs 
gyˆnyˆr˚sÈge. Mikor az asszony ˙gy tesz, mintha elÈrzÈkeny¸lne, a jegyzı, akinek nincs vesztegetni valÛ 
ideje, r·szÛl: 'A kˆnnyekkel mÈg r·Èr¸nk, annyira mÈg nem vagyunk!' …s amikor a beteg szint˙gy elÈrzÈ-
keny¸l: 'Ha meghalok, csak azt sajn·lom majd, hogy nincs tıled gyerekem...', a jegyzı ıt is fÈlbeszakÌtja: 
'Az mÈg megtˆrtÈnhet'. A beteg, mihelyt elsz·nta mag·t, felkel: 'De alkalmasabb lesz tal·n a dolgozÛszo-
b·mban', Ès kˆzjegyzı uramat megelızve vonul ki gyengÈd Ès mintegy any·skodÛ felesÈge karj·n: 'Jˆj-
jˆn, szegÈny fiÛk·m'.î (IllyÈs Gyula fordÌt·sa) Mosolyaival, b·jolg·saival, szÌnlelt gyengÈdsÈgÈvel Ñ·tej-
tetteî, anÈlk¸l, hogy ezt Ñmegj·tszottaî volna. 

Nos, semmi nem szÛl az ellen, hogy a KÈpzelt betegnek ezt a jelenetÈt ne vÌgj·tÈkkÈnt, hanem bohÛ-
zatkÈnt Èrtelmezz¸k. Nagy, rikÌtÛ szÌn˚ spanyolfalak kˆzˆtt tal·lkozunk a lÈggˆmbszer˚en dagadt, hatal-
mas, az egÈszsÈgtıl majd kicsattanÛ Argannal. H·zikˆntˆsÈn nagy vir·g- Ès lombmint·k, fejÈn sapka he-
lyett szalagcsokrokkal dÌszÌtett h·lÛsipka. A szıkef¸rtˆs BÈline egÈszen fiatal, Ès kis szajh·nak l·tszik. A 
jegyzı igen jÛkÈp˚, hasonlÛkÈppen mÈg fiatal, erısen kifestett fÈrfi; szemmel l·thatÛan Ñbenne van a pak-
libanî. SzakvÈlemÈnye alig Èrthetı szÛ·radatbÛl ·ll, ezzel akarja elk·bÌtani az ·ldozatot, akit m·r am˙gy 
is megszÈdÌtettek a szÈk karf·j·n ¸lı asszony cirÛgat·sai. Mikor a nagydarab ember azon sz·nakozik, 
hogy nincs gyerek¸k, a tˆrvÈny embere, a h·ta mˆgˆtt, ·tˆleli a kacar·szÛ Ès engedÈkeny BÈline-t: Ñaz 
mÈg megtˆrtÈnhetî. BÈline zajosan zokog fel a testamentum minden cikkelye hallat·n, csak Èpp annyi 
idıre hagyja abba, hogy tiszt·n megÈrtse a szÛban forgÛ ˆsszegeket. …s mikor mag·val cipeli Argant, a 
kimenetelt viharos ˆlelÈsek szakÌtj·k meg, hogy a jelenetet vÈg¸l a k¸szˆbˆn a cinkosok cinikus ˆsszeka-
csint·sa fejezze be. 

Most pedig kÈpzeljenek el egy faburkolatos fÈlemeleti lak·st, a sz¸rke nap vil·goss·ga b·gyadtan szi-
v·rog be a hom·lyos ablak¸vegeken, Ès a karosszÈkben, a parazsak vˆrˆs fÈnyÈtıl izzÛ k·lyha mellett 
szegÈny ember kuporog f·zÛsan, sz¸rke h·ziruh·ba burkolÛzva. BetegsÈge kÈtsÈgkÌv¸l azokhoz az idegi 
eredet˚ bajokhoz tartozik, amelyeket, mert nÈvtelenek, mindenki kÈpzeltnek vÈl. Az orvosok, anÈlk¸l, 
hogy ık maguk is hinnÈnek betegsÈgÈben, ¸ldˆzik, Ès fejıstehÈnnek haszn·lj·k. FelesÈge, ez a m·r Èrett, 
festett haj˙, vastagon p˙derezett asszony tudja, hogy ez az utolsÛ esÈlye: vagy megkaparintja a szegÈny 
fickÛ vÈgrendeletÈt, vagy bele kell nyugodnia a nyomorba. Magasan csukott, barn·sfekete taftruh·t visel, 
Ès szalagos fıkˆtıje alatt olyan tisztessÈgesnek l·tszik, mint maga Madame de Maintenon. 

A jegyzı sov·ny ˆregember, parÛka nÈlk¸l, kerek szem¸veget visel, keze rÈgi zsebmetszıre vall. Ko-
pott ruh·ja mÈg az elm˙lt korszak bÈlyegÈt hordja mag·n, sıt, mintha a l·b·t is h˙zn· ñ persze, hiszen g·-
lyarab volt. A jelenet fÈlhangon j·tszÛdik, a tˆrvÈny embere idınkÈnt cÈlz·sokat mormol, BÈline pedig 
fesz¸lt Ès gy˚lˆlkˆdı arccal ·d·zul mosolyog valah·nyszor Argan r·pillant. UgyanÌgy kidomborÌtja 
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Argan kegyetlensÈgÈnek undorÌtÛ volt·t is, aki hajlandÛ mindenbıl kiforgatni csal·dj·t, Ès iszony˙ ciniz-
mussal kÈrdezi: ÑMit tegyek eszerint, hogy a vagyonomat r·hagyhassam, kÈrem, a gyermekeimet pedig 
kiz·rhassam belıle?î ElÈrzÈkeny¸l: ÑNe marcangold a lelkem, mindensÈgem.î …s mikor a jegyzı, fuldok-
l·s·t l·tva s¸rgeti: ÑA kˆnnyekkel mÈg r·Èr¸nk, annyira mÈg nem vagyunkî ñ panaszosan mondja: ÑHa 
meghalok csak azt sajn·lom majd, hogy nincs tıled gyerekemî. A jegyzı fÈlÈnk b·torÌt·skÈpp mosolyog-
ni prÛb·l: ÑAz mÈg megtˆrtÈnhetî, de BÈline jeges pillant·s·ra hirtelen elhallgat. …s az asszony mag·val 
hurcolja kifulladt fÈrjÈt, olyan gyorsan, ahogy az csak j·rni kÈpes, mikˆzben a meggˆrnyedt jegyzı al·za-
tosan kˆveti azt a nıt, aki f·radoz·s·Èrt Ès becstelensÈgÈÈrt nÈh·ny tallÈrt majd odavet neki. 

VÌgj·tÈk, bohÛzat, dr·ma: mindh·rom jelenetet el lehet j·tszani ugyanazon szˆveg alapj·n anÈlk¸l, 
hogy ak·r csak egy vesszıt is megv·ltoztatn·nk. Ñ…s ñ teszi hozz· Gaston Baty ñ kˆnnyen hozhatn·nk 
mÈg egÈsz sereg pÈld·t arra, milyen nagy a rendezı felelıssÈge, Ès milyen hatalma van mind a jÛra, mind 
a rosszra.î 

Vizsg·ljuk meg kˆzelebbrıl, tulajdonkÈppen mi ad lehetısÈget a h·rom k¸lˆnfÈle rekonstrukciÛra. 
Elıszˆr is a h·rom v·ltozatban meglehetısen szabadon cserÈlıdnek a komplettÌrozÛ l·tv·nyelemek  

(b˙torok, maszkok, jelmezek). Ezek mÈgsem mÛdosÌtj·k alapvetıen az esemÈnyt. Gyˆkeresen k¸lˆnbˆz-
nek azonban a helyzetek (szitu·ciÛk), teh·t azon feltÈteleknek ˆsszessÈge, amelyekben a szereplık akciÛi 
kibontakozhatnak. A megjelenÌtett, konkrÈt helyzetben a dialÛgus csak rÈszelem, az akciÛnak nem is fel-
tÈtlen¸l meghat·rozÛ megnyilv·nul·sa, ink·bb felszÌni burka. Ebbıl kˆvetkezıen a szerepszˆvegnek any-
nyi olvasata van, ah·ny szitu·ciÛba ellentmond·s-mentesen elhelyezhetı! 

Felmer¸lhet a kÈrdÈs: mi tˆrtÈnik, ha az ÌrÛ kevÈsbÈ Ñgondatlanî, Ès tˆmeges inform·ciÛkkal igyekszik 
eltorlaszolni a rÈseket a szabad ÈrtelmezÈs elıl. (PÈldakÈnt: G. B. Shaw mellÈkel szerepszˆvegeihez m·r-
m·r rendezıpÈld·ny gazdags·g˙ instrukciÛ-halmazt.) A megjelenÌtÈs akkor is sz¸ksÈgkÈppen nyitott ma-
rad. Hogy m·sra ne hivatkozzunk: az instrukciÛkat ñ a dialÛgusokkal ellentÈtben ñ a szÌnh·zesztÈtika so-
ha nem tartotta szentnek Ès sÈrthetetlennek, mÛdosÌt·suk nem tekintıdˆtt a dr·mairodalmi m˚t·rgy elleni 
merÈnyletnek. De ennÈl a Ñjogiî ÈrvnÈl sokkal lÈnyegesebb, hogy a legrÈszletesebb leÌr·s is csak azt kˆ-
zˆlheti, ami m·r megtˆrtÈnt, a lÈtrehoz·s folyamata irodalmi eszkˆzˆkkel nem egyÈrtelm˚sÌthetı. Õgy m·r 
aligha okoz meglepetÈst, hogy ugyanannak a dr·mairodalmi m˚nek nincs Ès nem is lehet kÈt azonos elı-
ad·sa, vagyis ñ ami ezzel egyet jelent ñ a rendezı szuverÈn alkotÛm˚vÈsz, aki nem puszt·n kˆrÌti, felerı-
sÌti (komplettÌrozza) a szˆveganyagot, hanem helyzetek sor·ban konkretiz·lja, a sz·mtalan kÌn·lkozÛ le-
hetısÈgbıl kiv·laszt Ès form·ba ˆnt egyet m˚vÈszi meggyızıdÈse szerint. 

A rendezıi szabads·g elismerÈse termÈszetesen nem jelentheti azt, hogy a rendezı tetszÈse szerint el-
rugaszkodhat az ÌrÛi inform·ciÛktÛl. (Illetve ha ezt teszi, nem ildomos az elıad·st a szerzı nevÈvel fÈmje-
leztetni.) Paradox mÛdon ez a szabads·g ann·l t·gabb, ann·l ink·bb kamatozik eredeti megl·t·sokban, 
minÈl mÈlyebben elemzi a rendezı az inform·ciÛkat, Ès viszont: a fel¸letessÈg, hevenyÈszettsÈg csak 
kˆzhelyes, Èrdektelen konkretiz·l·st eredmÈnyezhet. 

Dramaturgiai beavatkoz·sok 
A hegeli esztÈtika nyelvÈn fogalmazva: az elıad·s mint m˚t·rgy a dr·mairodalmi m˚vet mint m˚t·rgyat 
megsz¸ntetve-megırizve tartalmazza. A rendezı meggyızıdÈse az, hogy az esemÈny az ı l·tom·s·val 
megegyezıen folyt Ie, Ès ezt saj·t ÈlmÈnyeivel, tapasztalataival valÛszÌn˚sÌti. 

De az is elıfordulhat, hogy ÈrzÈkeli az eltÈrÈst az ÌrÛi esemÈnykÈp Ès a mag·È kˆzt, Ès a korrekciÛt bi-
zonyos mÛdosÌt·sokkal ÈrvÈnyre is kÌv·nja juttatni. 

E beavatkoz·s jogoss·g·t, amiÛta dr·mairodalom Ès szÌnh·z lÈtezik, elismerik, legfeljebb mÈrtÈkÈn vi-
tatkoznak. Mint m·r tˆbb Ìzben emlÈkeztett¸nk r·, amint az ÌrÛ a dr·mairodalmi m˚vet nem egy konkrÈt 
szÌnh·zi megvalÛsÌt·sra sz·nja, a megjelenÌtÈs feltÈtelei nem bizonyosan egyeznek meg az ÌrÛi kÌv·nal-
makkal. A nehÈzsÈgek k¸lˆnˆsen h·rom ter¸leten okozhatnak adapt·ciÛs zavarokat. Az egyik tÈnyezı a 
szÌnh·z adott kˆzˆnsÈge, a m·sik: teatraliz·l·si lehetısÈgei (dÌszlet, ki·llÌt·s stb.), a harmadik pedig a 
t·rsulati adotts·gok ˆsszessÈge. A korrekciÛt a rendezı elvÈgeztetheti a szerzıvel (·tigazÌt·s), de ha erre 
nincs mÛd, saj·t feladat·nak kell tekintenie. Vagyis neki kell megh˙znia, tˆmˆrÌtenie, esetleg ·tÌrnia a 
szˆveganyagot, ˆsszevonnia szerepeket, helyszÌneket stb. Az ok kÈzenfekvı: mind e m˚veletek nem 
puszt·n gyakorlati hat·s˙ak, hanem kˆzvetlen¸l Èrintik a rendezıi koncepciÛt. Vagyis b·rmennyire is a 
sz¸ksÈg sz¸li ıket, ennek nyoma m·r nem mutatkozhat meg a produkciÛban: az ˙j esemÈnykÈpnek tˆkÈ-
letesen konzekvensnek, a megv·ltozott dr·mai folyamatnak is zˆkkenımentesnek kell lennie. M·s szÛval 
a dramaturgiai beavatkoz·s elv·laszthatatlan a dr·maelemzÈstıl, Ès csak azÈrt emelj¸k ez utÛbbi elÈ, mert 
kˆvetkezmÈnyei m·r a szÌnj·tÈkos megjelenÌtÈs feladatai elıtt, a szˆveganyag alakul·s·ra kihatnak. 
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A beavatkoz·s praktikus igÈnyÈnek teh·t eszmei kˆntˆsben kell megjelennie. Erre hÌvja fel a figyelmet 
Goethe a Wilhelm Meister tanulÛÈvei cÌm˚ szÌnh·zi regÈnyÈnek a Hamlet rendezÈsÈvel kapcsolatos feje-
zetÈben. (...) 

Goethe koncepciÛj·val szinte felesel ifj. Horv·th Istv·n Hamlet-elemzÈse. (...) A beavatkoz·s h˚en 
igazodik a kamaratÈr lehetısÈgeihez Ès a kor egyetemi ifj˙s·g·nak problÈmaÈrzÈkenysÈgÈhez. 

A mai magyar amatırmozgalom elıad·sai saj·tos, klubszer˚ j·tÈkalkalmak keretÈbe illeszkednek. Ez 
azzal j·r, hogy a tˆbbfelvon·sos dr·mai m˚veket gyakran kell egy nagyobb egyfelvon·sos terjedelmÈre 
megh˙zni. A rendezık tˆbbnyire kiemelnek egyetlen cselekmÈnysz·lat (pÈld·ul Shakespeare: 
Szentiv·nÈji ·lom, mesterember-jelenetek f¸zÈre) vagy problematik·t. (A gener·ciÛs ÈletÈrzÈs kifejezÈsÈ-
re h˙zta a HURKA SzÌnpad Osborne D¸hˆngı ifj˙s·g cÌm˚ dr·m·j·t.) 

A h˙z·s viszonylag terjedelmes szˆvegblokkok kiemelÈsÈvel j·r. HasonlÛ, de m·s cÈlt szolg·lÛ oper·-
ciÛ a tˆmˆrÌtÈs (vagy belsı h˙z·s), amely Èrintetlen¸l hagyja a dialÛgusok, monolÛgok gondolatmenetÈt, 
de kiveti a tempÛfÈkezı vagy a szÌnÈszi j·tÈk nem verb·lis eszkˆzeivel is helyettesÌthetı szˆvegmozzana-
tokat. (…pp ezÈrt a belsı h˙z·sokra gyakran nem a felkÈsz¸lÈst megelızıen, hanem a prÛb·kon ker¸l sor.) 

Egy tanfolyamon szˆvegv·ltozatokat kÈszÌtett¸nk Lope de Vega A javasasszony cÌm˚ kˆzj·tÈk·nak 
Galvez-monolÛgj·ra. (NyaknyisszantÛ. SzKK 166. sz.) A jelenetben a szerelmes Ìrnok egy Ègi utaz·s rÈ-
szesÈnek kÈpzeli mag·t, amelynek sor·n h˚tlen kedvesÈt ¸ldˆzve MadridbÛl Lisszabonba jut. 

Vegy¸k szem¸gyre a monolÛg szˆvegÈt! A nem kurziv·lt sorok a j·tÈk folyam·n fˆlˆslegeseknek bi-
zonyultak. 

GALVEZ  Az emberek m·r elhagyt·k az utc·t. 
Majd nekidılˆk itt egy kapualjnak. (A hely kiv·laszt·sa elj·tszhatÛ.) 
S kimondom azt a kÈt SemprÛni·tÛl 
Tanult igÈt, mely elvisz Portug·li·ba. (IsmÈtelt inform·ciÛ, kihagyhatÛ.)  
”h, hogy borzongok csak a gondolattÛl, 
Hogy sz·z mÈrfˆldet rep¸lˆk a lÈgben! 
De a szerelmen nem fog az irigysÈg! (A lelki felkÈsz¸lÈs elj·tszhatÛ szˆveg nÈlk¸l is.) 
Elkezdem. …rzem, valami kˆzelget, 
Csak nem tudom, hogy kecskebak-e vagy lÛ. 
Most rajta! Tringulis-mingulis! Ö Eddig 
Nem Èszlelem, de h·tha l·thatatlan. 
HahÛ! ⁄gy Èrzem, m·ris felemeltek, 
…s combjaim kˆzt h˙znak a magasba, 
Fogadni mernÈk, ˙ton is vagyok m·r. 
Ez Talavera de la Reina nyilv·n. 
Nem, mÈgsem, annak orsz·g˙tja r·zÛs, 
Hanem ez itt MÈrida valÛban, 
Ez Badajoz, az Yelves, az pediglen, 
Aldea-Gallega, s az ott a Tajo! 
HajÛm sincs, mÈgis ·tkelek! Be pomp·s! (A magyar kˆzˆnsÈg j·ratlan a spanyol fˆld-
rajzban, a helysÈgnevek nem mondanak teh·t semmit. A rep¸lÈs viszont, tetszÈs szerinti 
Ñkalandokkalî elj·tszhatÛ.) 
Ez Lisszabon, a hÌres, b¸szke v·ros! 

(Mint l·thatÛ, a h˙z·sok nem sÈrtettÈk a 11-es szÛtagsz·m˙ verssorokat!) 
AprÛbb mÛdosÌt·sokra, szÛ- vagy mondatcserÈkre adhat okot, ha az Ìrott szˆveg nehÈzkes, Ñnem jˆn a 

szÌnÈsz sz·j·raî. Vagy nem poentÌrozhatÛ kellıkÈppen. A v·ltoztat·st ilyenkor tˆbbnyire a szereplı kez-
demÈnyezi, de a rendezı kˆtelessÈge eldˆnteni, hogy a helyesbÌtett szˆveg ırzi-e az eredeti jelentÈs·rnya-
latait. (Ö) 

A beavatkoz·s olykor a dr·ma ·tszerkesztÈsÈvel j·rhat. Volt m·r olyan Hamlet-elıad·s, amelyben a 
Ñlenni vagy nem lenniî monolÛg elıhangkÈnt, a f¸ggˆny elıtt hangzott el. KissÈ t·volibb, operai pÈlda-
kÈnt megemlÌthetı Muszorgszkij Borisz Godunovj·nak ˙gynevezett forradalmi jelenete, amelyet a rende-
zık hol utolsÛ, hol a Borisz hal·l·t megelızı kÈpkÈnt illesztenek a cselekmÈnybe. 

Az ·tszerkesztÈs sor·n a dr·ma m·s dr·m·k dialÛgusanyag·val is kiegÈsz¸lhet. Õgy kÈsz¸lt a JATE 
SzÌnpad ÷rˆk Elektra cÌm˚ dr·mamont·zsa az Elektra tˆbb v·ltozat·nak Ès SzophoklÈsz AntigonÈj·nak 
egybeszerkesztÈsÈvel, vagy ArisztophanÈsz Plutosz·nak Katona Imre ·ltal kÈszÌtett vari·ciÛja, amely a 
k¸lˆnbˆzı ArisztophanÈsz komÈdi·kban ˆsszecsengı gondolatokat ˆnti egyetlen form·ba. 
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Az egyik leggyakoribb beavatkoz·si mÛd a szerepszˆvegek ·toszt·sa. E m˚velet indÌtÈka olykor 
szembeszˆkıen gyakorlati: nincs elÈg szereplı, vagy a t·rsulat nem rendelkezik megfelelı nem˚, Èletko-
r˙, kÈpessÈg˚ stb. szÌnÈsszel. A koncepcion·lis indokolts·g azonban ekkor sem hi·nyozhat! Gondoljunk 
Horatio Ès Fortinbras ˆsszevon·s·nak megideologiz·l·s·ra Goethe Hamlet-elemzÈsÈben. Ugyanazon sze-
rep megtˆbbszˆrˆzÈse is szolg·lhatja a mondanivalÛt, mint Katona Imre Lorca-rendezÈsÈben, melyben 
Belis·t h·rom nı jelenÌti meg, elk¸lˆnÌtett karakterekkel. (GarcÌa Lorca: Don Perlimpin Ès Belisa szerel-
me a kertben. Universitas) 

⁄jra hangs˙lyozzuk: a dr·ma szˆvegÈnek mÛdosÌt·sa a rendezı-dramaturgnak egyszerre felelıssÈge Ès 
kˆtelessÈge! Az ismertetetteknÈl nagyobb mÈrv˚ beavatkoz·sra az amatır rendezı aligha v·llalkozhat, 
minthogy az dr·maÌrÛi kÈpessÈgeket igÈnyel. Ne feledj¸k, hogy Shakespeare J·nos kir·ly·nak ·tdolgoz·-
s·val D¸rrenmatt, Katona B·nk b·nja szerkezeti problÈm·inak kozmetik·z·s·val IllyÈs Gyula birkÛzott. 
De nincs mÛd a felelıssÈg elh·rÌt·s·ra sem: a j·tÈk Ès szˆveg egysÈget kell hogy alkosson, feleselÈs ese-
tÈn a rendezıt nem menti az ÌrÛi szˆveg vÈlt sÈrthetetlensÈge. A hÌres pÈld·val Èlve: Ñtikkad, mert kˆvÈrî 
szˆveg csak akkor maradhat meg Gertrudis sz·j·ban, ha ezt a Hamletet j·tszÛ szÌnÈsz testi alkata hitelesÌ-
ti. 

Cselekvı elemzÈs 
E kitÈrı ut·n kanyarodjunk vissza a konkretiz·l·s problÈmakˆrÈhez. Od·ig jutottunk, hogy az ÌrÛi infor-
m·ciÛkbÛl a rendezı rekonstru·lja a sz·m·ra egyed¸l valÛszÌn˚sÌthetı (paradox megfogalmaz·sban: 
szubjektÌve objektÌvnek t˚nı) esemÈnysort. Ez fogja meghat·rozni most m·r a rendezÈs gyakorlat·t: erre 
ÈpÌti instrukciÛit, ennek nevÈben teremt ˆsszhangot az elıad·s valamennyi alkotÛj·nak rÈszfeladatai kˆ-
zˆtt. …ppen ezÈrt e tevÈkenysÈget, az irodalmi jelleg˚ dr·maelemzÈstıl megk¸lˆnbˆztetendı ñ Sztanyisz-
lavszkij kifejezÈsÈvel Èlve ñ cselekvı elemzÈsnek nevezz¸k. 

A konkretiz·l·s folyamata: mese Ès cselekmÈny 
A dr·mairodalmi m˚ szˆvege (dialÛgus + instrukciÛk) mindenekelıtt egy adott esemÈny lefoly·s·rÛl tu-
dÛsÌt. Ez az elbeszÈlhetı tˆrtÈnet a mese (sztori, sz¸zsÈ) Ìgy a szÌnj·tÈk epikus (z·rt kimenetel˚ ñ m˙lt 
idej˚) alapja. 

A dr·ma mesÈje az ÌrÛi rˆgzÌtÈsmÛdtÛl f¸ggıen egyÈrtelm˚sÌthetı. A dialÛgusok Ès instrukciÛk infor-
m·ciÛgazdags·ga megadhat minden sz¸ksÈges t·mpontot, de gyakran elıfordul az is, hogy maga a szerzı 
az, aki jelentıs inform·ciÛk Ñelhallgat·s·valî teszi lehetıvÈ a mese sokÈrtelm˚ olvasat·t. V·rkonyi Zol-
t·n fıiskolai szÌnÈszgyakorlatok alapj·n Ìr le egy szˆveges et˚dˆt, amelynek mindˆssze h·rom mondatnyi 
dialÛgusanyaga rˆgzÌtett:  
 Mag·n·l volt? 
 Azonnal menj a szob·dba!  
 Esk¸szˆm, soha tˆbbÈ! 

Minthogy sem az esemÈny, sem a szereplık kilÈte nem meghat·rozott, temÈrdek mesevari·ns elkÈp-
zelhetı. A hallgatÛk is homlokegyenest k¸lˆnbˆzı sztorikat tal·ltak ki. Volt, aki egy apa-le·ny-udvarlÛ 
botr·nyt, m·s pedig egy elveszett esernyı k·lv·ri·j·t kerekÌtette a mondatok kˆrÈ. (SzkÈnetÈka, V·rkonyi 
Zolt·n. NPI) A pÈlda kor·ntsem laboratÛriumi: k¸lˆnˆsen a modern dr·maÌrÛk reduk·lj·k gyakran az 
esemÈnyre vonatkozÛ inform·ciÛkat a kˆznapi logika t˚rÈshat·ra al·, felszabadÌtva a rendezı fant·zi·j·t, 
ak·r Ìgy, ak·r ˙gy, a rendelkezÈsre ·llÛ inform·ciÛkbÛl a rendezınek mindenkÈppen rekonstru·lnia kell 
egy konkrÈt mesÈt, amely okszer˚ kapcsolatba kˆti az esemÈny valamennyi mozzanat·t. 

Az alapfogalmak t·rgyal·sa sor·n emlÌtett¸k m·r, hogy a mese saj·tja, hogy dr·mai, vagyis tot·lisan 
cselekmÈnyesÌthetı. Ez m·s szÛval annyit jelent, hogy a mese Ès minden eleme akciÛk eszkˆze vagy kˆ-
vetkezmÈnye, Ès Èppen a lÈtrehoz·s folyamat·nak megjelenÌtÈsÈvel kelti fel a nyÌlt kimenetel˚sÈg ÈrzetÈt. 
A rendezınek teh·t fel kell ismernie az inform·ciÛhalmazban azt a konkrÈt cselekmÈnyt (cselekmÈnye-
ket), amely az esemÈny mozgatÛja. AmÌg a dr·ma mesÈjÈt az ÌrÛ tetszÈs szerinti pontoss·ggal rˆgzÌtheti, a 
cselekmÈny meghat·roz·sa m·r sz¸ksÈgkÈppen ˆnkÈnyes: a mesÈbıl nem lehet egyÈrtelm˚en kˆvetkez-
tetni a lÈtrehozÛ akciÛkra, illetve azok motÌvumaira. Sıt, a mese nem is minısÌti a cselekmÈnyt: teh·t nem 
biztos, hogy egy izgalmas mesÈj˚ dr·m·nak a cselekmÈnye is Èrdekes. …s fordÌtva: a sz·zadfordulÛ kriti-
kai realizmusa (Ibsen, Csehov, Gorkij) pÈld·ul szÌvesen v·lasztott Ñfˆldhˆzragadtî, kˆznapi mesÈt epikus 
alapnak, mÈgis a dr·m·k megjelenÌthetı cselekmÈnye nagyon is h˙sbav·gÛ Ès fontos lehet. 

A dr·ma cselekmÈnyÈt legvil·gosabban mint a szereplık akarati tˆrekvÈsÈt Ès annak megvalÛsÌt·si 
folyamat·t hat·rozhatjuk meg. Ezzel a mese mozzanatai sz¸ksÈgszer˚ l·ncolatt· ·llnak ˆssze: semmi 
sem tˆrtÈnhet m·skÈpp, mint ahogyan tˆrtÈnik. 
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A cselekmÈny ÑvisszakeresÈseî a mesÈbıl gyakran nem kˆnny˚ feladat. Az ˆsszef¸ggÈst a fizikai 
mozg·s Ès erı sematikus modelljÈvel is ÈrzÈkeltethetj¸k [eszerint a mese a cselekmÈny Ès ellencselek-
mÈny eredıje lenne]. A mese folyamat·bÛl Èppen ˙gy kˆvetkeztethet¸nk a mozgatÛerıkre, ahogy az ere-
dıbıl a vektorokra. 

Elemezz¸k pÈldakÈnt SzophoklÈsz AntigonÈj·t! (RemÈlj¸k a fentiekbıl m·r egyÈrtelm˚, hogy nem 
a dr·ma egyed¸l lehetsÈges, hanem egyik elemzÈsÈre v·llalkozunk!) A tˆrtÈnÈseket kÈt akciÛ mozgatja: 
KreonÈ, aki egy ˙j kir·lyi rendelkezÈssel meg akarja fosztani Polyneikest a vÈgtisztessÈgtıl, Ès Antigo-
nÈÈ, aki a kir·lyi paranccsal dacolva, el akarja temetni b·tyj·t. A dr·ma szˆvegÈnek b·rmelyik rÈszletÈt 
vizsg·ljuk is, az vagy az egyik, vagy a m·sik akciÛ szolg·lat·ban ·ll. Ugyanez vonatkozik a szereplıkre 
is: akciÛikkal vagy AntigonÈ sz·ndÈkait (IsmÈnÈ, Haimon, Teiresias) vagy KreonÈt (’r) t·mogatj·k. Az 
ilyen dr·m·t, amely kÈt ñ csak kÈt! ñ egym·st kiz·rÛ tˆrekvÈst tartalmaz egy cselekmÈnysz·l˙ dr·m·nak 
nevezz¸k. (CselekmÈny X ellencselekmÈny = egy cselekmÈnysz·l˙ dr·ma.) 

Az egy cselekmÈnysz·l˙ dr·ma valamennyi akciÛja felf˚zhetı az egyetlen cselekmÈnysz·lra: 
 
1. ANTIGON…  x  ISM…N… AntigonÈ kinyilv·nÌtja tervÈt, Ès mert h˙ga elz·rkÛzik, egyed¸l 

v·llalkozik a megvalÛsÌt·sra. (A cselekmÈny akciÛja.) 
2. KREON  x  KARVEZET’ Kreon a kir·lyi parancs szigor˙ betart·s·ra szÛlÌtja fel a VÈneket. 

(Az ellencselekmÈny akciÛja.) 
3. KREON  x  ’R Az ’r hÌr¸l adja: a parancsot valaki megszegte. (Inform·ciÛ a 

cselekmÈny akciÛj·rÛl) Kreon kˆveteli a tettes elı·llÌt·s·t. (Az 
ellencselekmÈny akciÛja.) 

…s Ìgy tov·bb. 
 
Az egy cselekmÈnysz·l˙ szerkesztÈsmÛd azonban nem egyeduralkodÛ a dr·mairodalomban. Gyak-

ran tal·lkozunk csak tˆbb cselekmÈnysz·llal megjelenÌthetı sztorikkal. Ilyen pÈld·ul Shakespeare 
Szentiv·nÈji ·lom cÌm˚ vÌgj·tÈk·nak esemÈnysora is. Nyilv·nvalÛ, hogy a kir·lyi p·r esk¸vıi kÈsz¸lıdÈ-
se, Demetrius, Lysander Ès a kÈt l·ny p·rv·laszt·si z˚rzavara, a t¸ndÈrfejedelmek fÈltÈkenysÈgi cselvetÈ-
sei, vÈg¸l a mesteremberek igyekezete, hogy szÌnj·tÈkukkal Theseus kegyÈt kiÈrdemeljÈk, nem szusza-
kolhatÛ egyetlen cselekmÈny-ellencselekmÈny sz·lra. 

A tˆbb cselekmÈnysz·l˙ szerkezetben meg kell hat·rozni a sz·lak viszony·t: melyik a fısz·l, a to-
v·bbi sz·lak mellÈ- vagy al·rendeltsÈgben vannak-e. TermÈszetesen az ellencselekmÈny is lehet tˆbb sz·-
l˙. A cselekmÈnysz·lak minısÌtÈse elengedhetetlen feladat. Az elemzÈs tov·bbi f·zisai mind erre Èp¸lnek. 
Egyebek kˆzˆtt ettıl f¸gg, melyik dr·mai alakot (alakokat) tekintj¸k majd a fıfigur·nak (fıfigur·knak), 
ezen m˙lik a produkciÛ m˚faja, Ès a cselekmÈnysz·lak konkretiz·l·s·val fogalmazzuk meg egyben a 
konfliktust is. 

A konfliktus Ès ellentmond·s 
A cselekmÈny Ès az ellencselekmÈny nem puszt·n cÈlratˆrı, hanem egyszersmind egym·s ellen ir·nyulÛ 
akciÛkÈnt is kifejezıdik a dr·m·ban. A cselekmÈnyek szakadatlan harca, k¸zdelme, pozÌciÛnyerÈse vagy 
-vesztÈse az ˆssze¸tkˆzÈsek sor·ban, a konfliktusban nyilv·nul meg. Utaltunk m·r r·, hogy a konfliktusos 
szerkesztÈsmÛd a m˚vÈszi dr·ma saj·tja. A konfliktus a cselekmÈnysz·lak ÑellensÈgesî viszony·t nem 
puszt·n okszer˚nek, hanem tˆrvÈnyszer˚nek, sz¸ksÈgszer˚nek mutatja, ezÈrt a konfliktus meghat·roz·-
sa kˆzvetlen¸l Èrinti a szÌnj·tÈk vil·gnÈzeti ¸zenetÈt, mondanivalÛj·t. 

A konfliktusnak ugyanis mindig a valÛs·gban, az ·br·zolt objektÌv vil·gban Èszlelt ellentmond·s a 
gyˆkere. Ezt az ellentmond·st modell·lja a dr·ma a cselekvÈsre kÈsztetı A alaphelyzetben. BÈcsy Tam·s 
arra hÌvja fel a figyelmet, hogy ez az ellentmond·sos alaphelyzet az ellencselekmÈny olyan akciÛja kˆ-
vetkeztÈben ·ll elı, amely megbontja a kor·bbi ñ vÈlt vagy igazi ñ harmÛni·t (BÈcsy Tam·s: Dr·mamo-
dellek Ès a mai dr·ma). Az AntigonÈ esetÈben Kreon tˆrvÈnykezÈse (elızmÈny) tesz nyilv·nvalÛv· egy 
ellentmond·st, amit a pÈlda kedvÈÈrt fogalmazzunk meg h·rom k¸lˆnfÈle form·ban:  

1. Ellentmond·s van a rokoni Ès az ·llampolg·ri kˆtelmek kˆzˆtt. 
2. Ellentmond·s van az isteni Ès a kir·lyi tˆrvÈnyek kˆzˆtt. 
3. Ellentmond·s van a p·ngˆrˆg Ès a polisok szeparatista hum·numeszmÈnye kˆzˆtt. 

A lehetsÈges ÈrtelmezÈsek nyilv·n mÈg szaporÌthatÛk. Annyi bizonyos, b·rmelyikre ÈpÌts¸nk is (b·r a 
3. alighanem csak egy korabeli elıad·s koncepciÛja lehet), m·s Ès m·s megvil·gÌt·st fog kapni a konflik-
tus, m·skÈpp azonosulunk a szereplıkkel, illetve ÌtÈl¸nk tˆrekvÈseikrıl. A kirobbanÛ konfliktus mintegy 
manifeszttÈ, nyilv·nvalÛv· teszi a kor·bban esetleg mÈg rejtett ellentmond·st, Ès a szereplıket az ellent-
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mond·s egyik-m·sik oldal·nak elkˆtelezett kÈpviselıjÈvÈ avatja. (AntigonÈ = rokoni kˆtelmek, Kreon = 
·llampolg·ri kˆtelmek.) Ebbıl kˆvetkezıen az ellentmond·s kÈt kiz·rÛ oldal·t (alapvetı ellentmond·s) 
kÈpviselı akciÛv·lt·s a fıkonfliktus (Kreon x AntigonÈ). A cselekmÈny addig tart, amÌg a B vÈghelyzet-
ben az ellentmond·s fel nem sz·molÛdik, a konfliktusban az egyik k¸zdı fÈl ak·r hal·l ·r·n is, vÈgkÈpp 
fel¸l nem kerekedik. 

A fıkonfliktus termÈszetesen nem az egyetlen ˆsszecsap·ssor a dr·m·ban. A k¸zdelmet mellÈ- vagy 
al·rendelt konfliktusok nyal·bja kÌsÈri a nem alapvetı ellentmond·sok kifejezıdÈsekÈnt. Õgy pÈld·ul 
konfliktusos AntigonÈ Ès IsmÈnÈ cselekmÈnysz·la is (IsmÈnÈ vissza akarja tartani tettÈtıl AntigonÈt), Ès e 
tˆrekvÈsnek konfliktusos jellege csak a kˆzˆs sors v·llal·s·val sz˚nik meg. A nem alapvetı ellentmon-
d·sok teh·t az egyes cselekmÈnysz·lakon bel¸li alakok konfliktusaiban vagy ak·r az egyes szereplıknek 
ˆnmagukban vÌvott konfliktusaiban nyernek kifejezÈst. 

Schiller ¡rm·ny Ès szerelem cÌm˚ szomor˙j·tÈk·nak lehetsÈges rendezıi kiindulÛpontja az az ellent-
mond·s, amelyet a m˚ a szerelmi v·laszt·sban megnyilv·nulÛ tot·lis szabads·geszmÈny Ès a feud·lis 
zsarnoki korl·tok kˆzˆtt l·ttat. Ez az alapvetı ellentmond·s fejezıdik ki a fıkonfliktusban: Ferdin·nd Ès 
Lujza von Walter cselekmÈnysz·lakban. De ellentmond·sos Miller Ès MillernÈ viszonya is. Az apa tiszt·n 
l·tja oszt·lyhelyzet¸kbıl adÛdÛ f¸ggısÈg¸ket, az anya ill˙ziÛktÛl elk·bÌtva ÌtÈli meg a helyzetet. Ez az el-
lentmond·s fejezıdik ki kettej¸k konfliktus·ban. JÛllehet egy¸tt, egy cselekmÈnysz·lon bel¸l m˚kˆdnek. 
De tov·bb menve: ellentmond·sos mag·nak Millernek a figur·ja is: nem vitatja l·nya szÌv szerinti szabad 
v·laszt·s·nak jog·t, mÈgis el akarja tiltani Ferdin·ndtÛl. 

Meg kell jegyezn¸nk, hogy a konfliktusok hierarchi·ja nem minden dr·m·n bel¸l ilyen. Sz·mos eset-
ben fıkonfliktuss· a l·tszÛlag (vagy eredetileg valÛban) egy cselekmÈnysz·lon bel¸l levı vagy Èppen az 
egy figur·n bel¸li konfliktus v·lik. 

Ibsen NÛr·j·nak cselekmÈnyvonala pÈld·ul: NÛra k¸zdelme a csal·di bÈke megırzÈsÈÈrt. Ebben az 
esetben a Krogstadt-vonal t˚nik ellencselekmÈnynek. De az elemzÈs eljuthat oda, hogy az alapvetı el-
lentmond·s nem NÛra Ès Krogstadt (a t·rsadalmilag beÈrkezettek Ès kiszorultak), hanem Helmer Ès NÛra, 
teh·t a l·tszÛlag egy t·boron bel¸l levık kˆzˆtti ˆssze¸tkˆzÈsben rejlik. (A h·zass·g kÈt felfog·sa.) 
Krogstadt al·rendelt jelentısÈg˚ ellencselekmÈnye csak kirobbantja a lappangÛ fıkonfliktust. 

SzophoklÈsz Oidiposz kir·lya szolg·ltat jellegzetes pÈld·t a harmadik tÌpusra. 
Alapvetı ellentmond·snak tekinthetj¸k, hogy a kir·ly egy szemÈlyben orsz·ga felvir·gz·s·nak Ès rom-

l·s·nak okozÛja. EzÈrt a fıkonfliktus alighanem Oidiposzon bel¸l van, teh·t ı kÈpviseli a cselekmÈnyt (a 
b˚n felkutat·sa) Ès az ellencselekmÈnyt (a nyomoz·s sz·ndÈktalan fÈlrevezetÈse) egyar·nt. 
÷sszefoglalva: 
 a konfliktusok ·tj·rj·k a megjelenÌtÈs minden mozzanat·t,  
 a konfliktusok mindig bizonyos hierarchikus rendbe sorolhatÛk. 

A konfliktusok ·llapotv·ltoz·sai 
A konfliktusok erıssÈge, az ˆsszecsap·sok hevessÈge azonos konfliktuson bel¸l ·llandÛan v·ltozik. 
MÈlysÈg¸k szerint h·rom ·llapotot, fokozatot k¸lˆnbˆztethet¸nk meg. Ezek:  
 k¸lˆnbsÈg, 
 ellentÈt, 
 v·ls·g. 

K¸lˆnbsÈg az a konfliktus·llapot, amelyben a szereplık mÈg maguk sem ismerik fel az egysÈg hi·-
ny·t, teh·t a konfliktus rejtett. 

Az ellentÈt ·llapot·ban a konfliktus tudatosult, az alakok maguk is felismerik konfliktusukat, de nem 
jutnak el az egym·s elleni akciÛig. 

A v·ls·gban a tudatosan felismert konfliktus elmÈly¸lÈse egym·s elleni tevıleges akciÛv· fokozÛdik. 
Ezek a konfliktus·llapotok termÈszetesen ·llandÛan v·ltoznak, ·tmennek, ·tfejlıdnek egym·sba. 

(Esetleg fordÌtott ar·nyban!) Nem sz¸ksÈges, hogy valamennyi fokozaton ·tessÈk kÈt egym·ssal konflik-
tusos viszonyban ·llÛ figura ñ aminthogy termÈszetesen nem mindenki mindenkivel van konfliktusos vi-
szonyban, vannak olyan figur·k, akik egym·ssal mindvÈgig egysÈgben vagy egym·s ir·nt mindvÈgig kˆ-
zˆnyˆsen m˚kˆdnek. 

A konfliktusfokozatok mozgÈkonys·ga szempontj·bÛl igen tanuls·gos a DajkañJ˙lia viszony elemzÈse 
Shakespeare RÛmeÛ Ès J˙li·j·ban. 

A Dajka az elsı jelenetekben szinte teljesen J˙li·val azonos nÈzıpontbÛl tekinti az esemÈnyeket. 
Shakespeare ragyogÛan ·br·zolja ezt a felhıtlen Èrzelmi egysÈget: a Dajka ugyanazon a hangon Èvıdik 
RÛmeÛval, mint J˙li·val, ugyan˙gy akarja szeretni a fi˙t, mint ˙rnıje szereti. De szerelm¸ket csak J˙lia 
szemszˆgÈbıl nÈzi Ès nem a kÈt fiatal szemszˆgÈbıl, ez lesz az oka egyfajta k¸lˆnbsÈgnek kˆzte Ès J˙lia 
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kˆzˆtt. …s ebben az egyoldal˙s·gban m·r megjelennek az ellentÈt csÌr·i: a Dajka nem tud felemelkedni 
J˙lia ˆnfel·ldoz·s·nak magaslat·ra. Ez az ellentÈt fejezıdik ki abban a jelenetben, amikor Tybalt hal·l-
hÌrÈt hozza. J˙lia is meginog egy pillanatra, harcol benne a rokoni Ès a szerelmi kˆtelessÈg, de azt·n egy-
Èrtelm˚en RÛmeÛ mellÈ ·ll Ès felmenti ñ a Dajka pedig a m·sik oldalra ker¸l, a sz¸lık mellÈ, Ès a P·rissal 
kˆtendı h·zass·g t·mogat·s·val vÈg¸l m·r az ellencselekmÈny p·rtj·n, nyÌlt konfliktusba ñ v·ls·gba ñ 
keveredik J˙li·val. 

A konfliktusok ·llapotv·ltoz·sai szakadatlan l¸ktetÈsben tartj·k a cselekmÈnysz·lakat. Azt a mozzana-
tot, amelyben egy adott konfliktus a legÈlesebb, legkifejezettebb, a konfliktus cs˙cspontj·nak nevezz¸k. 
Az elemzÈs vil·goss·ga k¸lˆnˆsen a fıkonfliktus cs˙cspontj·nak meghat·roz·s·n m˙lik. Nyilv·n m·sutt 
lesz ez a cs˙cspont pÈld·ul, ha a NÛra x Krogstadt, illetve a NÛra x Helmer ˆsszecsap·st tekintj¸k a fı-
konfliktusnak. 

A rendezıi jelenet. Szitu·ciÛk 
A cselekmÈnysz·lak kˆzˆtt d˙lÛ konfliktusok szakadatlanul megv·ltoztatj·k a k¸zdık erıviszonyait. a 
cselekmÈny elıhaladt·val hol kˆzelebb, hol t·volabb ker¸lnek cÈljuktÛl a teljes beteljes¸lÈsig, illetve le-
hetetlen¸lÈsig. A megjelenÌtÈs Ìgy birkÛz·sra emlÈkeztet, amelyben hol az egyik, hol a m·sik kezdemÈ-
nyez akciÛt, illetve Ñfog·srÛl fog·sraî v·ltoznak az egym·snak veselkedık esÈlyei. Azt az egysÈget, ame-
lyen bel¸l az erıviszonyok lÈnyegesen nem v·ltoznak rendezıi jelenetnek, azt a kritikus mozzanatot pe-
dig, amelyben az erıviszonyok megv·ltoz·sa kifejezettÈ v·lik: fordulÛpontnak nevezz¸k. MoliËre 
Tartuffe-jÈben pÈld·ul az Ñasztaljelenetbenî tal·ljuk az egyik fıfordulÛpontot, mert Orgon mag·ra eszmÈ-
lÈse dˆntıen megv·ltoztatja a cselekmÈny menetÈt. KevÈsbÈ jelentıs fordulatot hoz ValÈr Ès Marianne 
ˆsszeveszÈse, amely nem befoly·solja lÈnyegesen az ˆsszecsap·s vÈgkimenetelÈt. 

A kÈt fıfordulÛpont kˆzÈ esı rendezıi jelenetek is bizonyos hierarchikus rendbe sorakoznak. JÛl szer-
kesztett dr·ma esetÈn az expozÌciÛtÛl kezdve fokozatosan mind fesz¸ltebb, mind Èlesebb kontliktus˙ jele-
netek kˆvetik egym·st, egÈszen a kibontakoz·sig. 

A helyes jelenet-ÈpÌtkezÈs ÈrdekÈben teh·t igen fontos a fıjelenet meghat·roz·sa, mert ebben a jele-
netben legnagyobb a fesz¸ltsÈg, legfenyegetıbb a konfliktus. 

A dr·ma fıjelenete a fıkonfliktus cs˙cspontj·tÛl a kˆvetkezı fıfordulatig terjedı szakasz. 
IsmÈtelten hangs˙lyozzuk, hogy egy-egy rendezıi jelenet konfliktus-·llandÛs·ga nagyon viszonylagos. 

Minden nagyobb, jelentısebb fordulat a kisebb fordulatok sokas·g·bÛl ˆsszegezıdik. Minden kimondott 
szÛ (ak·r nÈma gesztus is) a fordulat kierıszakol·s·hoz vezethet. Vajon tetszÈs szerinti sz·mban ·llapÌt-
hatunk-e meg fordulÛpontokat? Elvileg igen, ez azonban z˚rzavarhoz vezet. Az elemzÈst vÈgzı rendezı-
nek meg kell tal·lnia a termÈszetes egysÈget egyrÈszt a figur·k cÈljai, m·srÈszt egy-egy kis egysÈgnek az 
egÈszhez viszonyÌt·sa alapj·n. 

Minthogy a fordulatok a fıfordulatokat elıkÈszÌtı, a konfliktust a fıfordulatok felÈ Ñkihegyezıî moz-
zanatok, nyilv·nvalÛ, hogy a rendezıi jelenetet tagolj·k tˆbb kisebb szakaszra. Ezeket a szakaszokat ñ az 
akciÛk legkisebb jelen idej˚ egysÈgeit ñ nevezz¸k szitu·ciÛknak. 

A szitu·ciÛ (helyzet) a legfontosabb gyakorlati rendezıi egysÈg. A szitu·ciÛk szabatos Ès egyÈrtelm˚ 
szÌnpadi megkompon·l·s·val olyan szil·rd Ñblokkokatî teremt¸nk, amelyeknek ñ mint valamifÈle elsı-
rend˚ elıregy·rtott Èp¸letelemekbıl ñ egybeÈpÌtÈsÈvel a mondanivalÛt vil·gosan t¸krˆzı, egyÈrtelm˚ 
m˚vÈszi kifejezÈst teremthet¸nk. 

A fıfordulatok Ès fordulatok, az ezek ·ltal hat·rolt rendezıi jelenetek, illetve szitu·ciÛk szemlÈltetÈsÈ-
¸l szolg·ljon az al·bbi ·bra: 

 
   F  f  f   F 
    
    sz  sz  sz 
 

(F = fıfordulatok, f = fordulatok, sz = szitu·ciÛk) 
 
Amikor a rendezı szitu·ciÛkra parcell·zza a jelenetet Ès hozz·l·t, hogy ezeket a szitu·ciÛkat megjele-

nÌttesse a szÌnÈszekkel, akkor a dr·ma szˆveganyag·t a tÈrszervezÈs, a gesztus, a mimika stb. ·ltal olyan 
megvil·gÌt·sba kell helyeznie, hogy a megjelenÌtÈs egyÈrtelm˚en konkretiz·lja a szitu·ciÛ tartalm·t. Ez 
pedig mindig kettıs, b·tran mondhatjuk, hogy kÈtÈrtelm˚ tartalom! EgyrÈszt megjelenÌtendı ·ltala a 
konkrÈt akciÛ, Ès ugyanakkor az akciÛ kˆzege is. Ez utÛbbit az alapszitu·ciÛ, mÌg az elıbbit a re·lszitu-
·ciÛ fogalm·val Ìrjuk kˆr¸l. A dramaturgiai szakirodalom ñ tal·lÛan utalva az emlÌtett kÈtÈrtelm˚sÈgre ñ 
az alapszitu·ciÛt az Ñelsı sÌkî, a re·lszitu·ciÛt a Ñm·sodik sÌkî vagy a mÈg kifejezıbb ÑszˆvegmÈlyeî 
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nÈvvel illeti. Mi ñ az oktat·si gyakorlathoz hÌven ñ az alap- Ès re·lszitu·ciÛ jelentÈst haszn·ljuk, de tudni 
kell, hogy ezek helyett a nemzetkˆzi szakirodalomban az emlÌtett kifejezÈsek tal·lhatÛk. 

A szitu·ciÛ tartalma mindig hat·rozott, vil·gosan ·br·zolhatÛ tevÈkenysÈg keretei kˆzˆtt jelentkezik. 
RÛmeÛ egy ·larcosb·l forgatag·ban szeret bele J˙li·ba. Lırinc bar·t gyÛgyf˚-gy˚jtˆgetÈs kˆzben f¸stˆ-
lˆg, a kancell·r Ès Wurm kihallgat·s sor·n szˆvetkezik a fiatalok ellen stb. Ezeket a hat·rozott tÈnykedÈ-
seket, amelyek Ñl·tszanak Ès Ìgy j·tszhatÛkî jelenÌtj¸k meg az alapszitu·ciÛban. A rossz elıad·sok gya-
kori hib·ja, hogy az alapszitu·ciÛ nem elÈg vil·gos, plasztikus. A szereplık csak ˙gy ·ltal·ban Ñdialogi-
z·lnakî a szÌnpadon. Ez siv·r vÈgkˆvetkezmÈnye annak a gyakori elemzÈsi fogyatÈkoss·gnak, amely az 
alapszitu·ciÛt majd mindig olyan form·n hat·rozza meg, hogy a figur·k beszÈlgetnek. Ez termÈszetesen 
nem elfogadhatÛ meghat·roz·s, hiszen a dr·ma p·rbeszÈdes rˆgzÌtÈsmÛdja kˆvetkeztÈben Ìgy minden 
alapszitu·ciÛ azonos volna. 

A l·thatÛ Ès j·tszhatÛ tevÈkenysÈg keretÈben, mintegy a l·tszÛ tevÈkenysÈg mˆgÈ rejtetten, annak bur-
k·ban-kˆzegÈben nyilv·nul meg a re·lszitu·ciÛ, a konkrÈt akciÛ. 

Schiller ¡rm·ny Ès szerelem cÌm˚ szomor˙j·tÈk·ban pÈld·ul Ìgy konkretiz·lhatÛ a Komornyik x Lady 
Milford helyzet: 

Alapszitu·ciÛ: A Lady ·tveszi a herceg leg˙jabb aj·ndÈk·t. 
Re·lszitu·ciÛ: A Komornyik r·dˆbbenti a Ladyt, hogy ı a nÈp nyomor·nak okozÛja. 
Ez a pÈlda tal·n kˆnnyen Èrthetı, de a re·lszitu·ciÛ gyakran jÛval rejtettebb, a szˆvegben nem is jut ki-

fejezÈsre, Ès gyakran csak a szÌnÈszi j·tÈk t·rhatja a nÈzı elÈ. Õme Ibsen NÛr·j·nak egy jelenete, a III. fel-
von·s z·rÛ-mozzanata: 

 
RANK  Hanem el is felejtettem, hogy miÈrt jˆttem. Helmer, adj egyet abbÛl a Havanna szivarbÛl. 
HELMER  Nagy ˆrˆmmel. (FelÈje ny˙jtja a t·rc·j·t) 
RANK  (kivesz egyet, Ès lev·gja a hegyÈt) Kˆszˆnˆm. 
N”RA  (meggy˙jtja a viaszgyuf·t) …n meg hadd adom a t¸zet. 
RANK  Kˆszˆnˆm. (NÛra odatartja a gyuf·t, Rank meggy˙jtja a szivart) Akkor h·t, isten veletek. 
HELMER  Isten veled, Isten veled, kedves bar·tom! 
N”RA  Aludjon jÛl, Rank doktor. 
RANK   Kˆszˆnet a jÛkÌv·ns·gÈrt. 
N”RA   KÌv·nja nekem ugyanazt. 
RANK  Mag·nak? Na jÛ, ha akarja ñ aludjon jÛl. …s kˆszˆnˆm a t¸zet. (BÛlint felÈj¸k, Ès kimegy) 
 

Alapszitu·ciÛ: …jszakai b˙cs˙zkod·s a jÛl siker¸lt jelmezb·l ut·n. 
Re·lszitu·ciÛ: Rank ÈrtÈsÈre adja NÛr·nak, hogy hal·los betegsÈge vÈgsı st·dium·ra jutott, Ès ˆrˆkre 

kˆszˆn el tıl¸k. 
 

   


