—Ugy tudom, hogy a velem végzett kollégak tSbbsége
szinhazi rendezd lett, vagy féiskolan tanitotta ezeket az
ismereteket.

— Ez a négy éves képzés mikorra teheto?

— 1963 tavaszatol 1967 decemberéig.

— Egy kép kirajzolodott a ,,dramapedagogiai el6zménye-
idrél”. Ha ez a kép nagyon mds, mint amit mondani
akartal, akkor, kérlek, pontosits! Van egy dltalanos isko-
lai el6zménye, mint iligyeletes versmondo és szinjatszo,
van egy liceumbeli elozménye (tanitoképzés), ahol na-
gyon jo tanarokkal talalkoztal, akik jatékos modszerekkel
tanitottak, és még ennek a szakirodalmat is ismertették,
majd kikeriilve a gyakorlatba azon nyomban szinjatszo
csoportokat vezettél...

—Ez igy igaz!

— ... s ahogy veled dolgoztak, azt vitted tovabb, s gondo-
lom, fejlesztetted is tovabb. En itt tobb Borsod megyei te-
lepiilés nevet is hallottam: Arlo, a szomszéd kézség, majd
Szuhafo. Ez ido alatt keriiltél kapcsolatba neves szakem-
berekkel — Dévényi, Mezei, Keleti nevét emlitetted t6bb-
szor — fesztivalokon, vagy ugy, hogy lejartak hozzad
Szuhafore.

— Mezei Evaval a halaldig munkakapcsolatban voltam.
Dévényivel, Keletivel szintén. A szinjatsz6 fesztivalokon

valamennyitikkel taldlkozhattam. Mind a harman szive-
sen utaztak oda, ahol éltem, megnézték a probaimat vagy
a bemutatdinkat. Rengeteget segitettek nekem. A meste-
reimnek tartom 6ket.

— Az a képzés, amirdl fontos informdciokat hallhattunk, a
négyéves rendezdi képzés tehdt ‘67-ben ért véget. A szar-
vasi taldlkozokat emlitetted, az mar a hatvanas évek ve-
gére, a hetvenes évek elejére tehetd... Es '72-t61 vagy
Jaszfényszarun. Utaltal arra, hogy a szarvasi talalkozo-
kon mar nagyon sok olyan eldadas volt, amelybdl lathato
volt az improvizacios modszer.

— Igen, de én mar a Borsod megyei talalkozokon is tobb
ilyen jellegli produkciot lattam. A szinjatszasnak akkor
valami hatalmas nagy lendiilete volt, és akik fogékonyak
voltak arra, hogy valami Gjat hozzanak, volt kit6l tanul-
niuk.

— Nyilvan megjelent ez az improvizdcios modszer mas
formaban is az iskolakban. A szinjatszo csoport mitkode-
sen kiviil a tanitasnak milyen régioiba keriilt be?

— El6szor nem a tanitasba keriilt be, hanem az utt6ro
mozgalomba...

(folytatjuk)

- "

Tiszta teKkintettel, tiszta fejjel...

Gyevi-Biré Eszterrel beszélget Kaposi Laszlo

— Gyevi-Biro Esztert egy dramapedagogiai kurzusrol is-
merem, mint volt hallgatomat. Nekem meglepetés volt,
hogy idéen, a vaci teriileti gyermekszinjatszo talalkozon
(Pest, Nograd, Komarom megye és Budapest legjobb eld-
adasait lathattuk itt) mint csoportvezetd, rendezo-
koreografus jelentkeztél. Raadasul ezen a fesztivalon —
és emlékeim szerint a magyar gyermekszinjatszas utolso
két-harom évében is — szamomra az egyetlen ujat hozo
eléadas az volt, amit ti csinaltatok, a Suryakanta. Va-
gyis: minden, amit lattam, az mar megvolt 15-20 évvel
ezelott is, legfeljebb a torténetek valtoztak (igazabol azok
se nagyon), de ha mds volt is a torténet, annak lebonyoli-
tasahoz ugyanazt a szinpadi nyelvet hasznaltik a rende-
zok, a csoportok. A kérdés az, hogyan ugrik ki, hogyan
sziiletik valami nagyon uj dolog, rdadasul hogyan jon
teljes fegyverzettel el6? Hogy csinadltdtok ezt?

— Ez ugy torténik, szerintem, hogy az ember, aki elindul
ezen az uton, az eleve olyan, hogy nem all be a sorba. S
nem azért, mert megvan benne a tinédzser korbol jovo
dac... Evek 6ta — ‘95 6ta — voltam Lukécs Laci mellett,
mint az egyik munkatarsa. Figyelemmel kisértem a gye-
rekel6adasokat, s igyekeztem objektiv lenni. Azért, mert
a Lukacs Laci melldl indulok, igyekeztem nem eldtérbe
helyezni 6t, hanem tiszta tekintettel, tiszta fejjel nézni a
megnézhet6 dolgokat. Es azt vettem észre, hogy rengeteg
— szinhazilag — halott dolog van a gyerekszinjatszasban.
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Hallottam olyan véleményt, hogy azért, mert gyerekekkel
nem lehet szinhazat csinalni. Ennek van némi igazsag-
tartalma, mert nyilvan nem lehet ugyanaz a c€l, mintha
egy felndtt csoportot vezetne az ember, de az biztos, hogy
egy csomo olyan dolog hianyzik a csoportvezetd rende-
z6kbdl, felndttekbdl, ami teljesebbé vagy €16vé tudna ten-
ni ezt a képet. Amikor megéreztem magamban az ilyen
iranyu érdeklédést, hogy igenis szeretnék ezzel, a gyer-
mekszinjatszassal, foglalkozni, akkor elhataroztam, hogy
megkeresem azokat a ,,forrasokat”, ahonnan merithetek —
ahonnan tanulni tudok. Nem szelektalok kozottiik csak
azért, mert masok ezt vagy azt kikialtjak jonak vagy
rossznak, megprobalok megtanulni egy csomo teriiletet a
leheté legmagasabb szinten, hogy a megtanultakat aztan
majd at tudjam adni. Mar indulaskor tudtam, hogy a leg-
fontosabb — pont azért, mert gyerekekrdl van szd: soha
nem szabad elfelejtenem, hogy rajuk kell figyelni, beld-
likk kell kiindulni, veliik kell dolgozni. Még akkor is, ha
nem hangzanak el a ,,nagy szavak”, ez egy olyan fajta es-
kii, amit nem szeghet meg az ember. Ma ugy latom, hogy
ez nagyon sok gyerekekkel foglalkozd, s szinhazat készi-
teni akaré emberbdl hianyzik...

Amit csinaltunk Budakeszin, az nem attol volt 0j, hogy
én kitalaltam egy j szinhazi nyelvet vagy barmit (mert-
hogy te ujnak érzed!), hanem attol volt 0j, hogy nem elé-
gedtem meg egy bizonyos szinttel, nem engedtem meg



magamnak azt a luxust, hogy elkényelmesedjek, s hogy
feladjam azokat a dolgokat, amelyeket induldskor sajat
magamnak mondtam.

— Két dolog foglalkoztat kozben. Az egyik: nyilvan meg
lehetne elégedni azzal, hogy a gyerekek kedvesen
eltancikdlnak valamit. Ennek az ido eldtti megelégedés-
nek nyoma sincs az eléaddasotokban, sét: fel sem vetodik
ez a kérdés az eléadads kapcsan. A masik: az a miifaj,
amit csindltok, az tudtommal nincs jelen a ,,palettan”, a
magyar a gyermekszinjdatszasban nincs ilyen. Tanitjiuk a
miifajok kapcsan azon a par tanfolyamon, ahol a gyer-
mekszinjatszas egyaltalan szoba keriil, hogy létezhet az
irott darabok szinrevitele, van a kézos dramatizalas, a
szerkesztett jaték, ritkan az életjaték. Egyaltalan a moz-
gdsszinhdz, a tancszinhdaz gyerekeknél Magyarorszagon
nem bejaratott. Nalatok az wj két mindségben jelenik
meg, pontosabban a mindségben jelenik meg és a nyelv-
ben is. Mi terelt benneteket a mozgdsszinhaz felé? A mi-
noségre kaptunk egyfajta valaszt, mintha egyfajta emberi
tartas, alkotoi, vezetdi tartas is kéne hozzd, ezt értettem
abbol, amit mondtal...

— Ez nagyon fontos! Biztos vagyok benne, hogy az élet
egyetlen teriiletén sem lehet az ember dnmagahoz mélt6
enélkiil... Tudom, hogy nagyon az ut elején vagyok, de ha
ezt nem vesztem el, akkor jo dolgok fognak sziiletni ab-
bol, amit csinalok. Erzem a hajlamomat is erre és érzem
a tehetségemet is, mert alszentség lenne, ha ezt kihagy-
nank.

Miért mozgasszinhaz? En harom éve dolgozom Uray Pé-
ter mozgasszinhazaban mint szinész vagy tancos — any-
nyira nehéz besorolni azt, hogy ki is ott az ember. Az ot-
tani munkamat is gy végeztem (errdl igazan Péter tudna
beszélni), hogy nem engedtem meg magamnak soha azt,
hogy figyelem nélkiil, érdeklédés nélkiil, belekényelme-
sedve bizonyos statuszokba dolgozzam, hogy ne tanuljak
meg mindent, amit csak lehet az ott tanito tanaroktol. Ez
a miifaj nagyon izgalmas. S azt gondolom, nagyon kozel
all a gyerekekhez is, hiszen a gesztusokbdl valo értés
vagy nem ¢értés, a szavak jelentése mogotti tovabbi jelen-
tések, ezek mind Osztonodsen is foglalkoztatjak a gyereke-
ket. Raadasul az enyéim meg mar olyan korban vannak,
12-13 éves lévén, hogy keresik is ezeket az eszkdzoket.
Az inditott el, hogy valdjaban kivancsi voltam arra, mit
lehet egy viszonylag jo, tehat ,atlagon feliili” képességii
gyerekekbdl 4116 csoportbol nagyon sok munkaval kihoz-
ni. Es ezt a sok munkat 6k el is végezték. Mert nem egy-
szer, nem kétszer feln6ttként dolgoztak. Azt is bevallom,
azért, mert én nem hagytam kibuvét. Idében nem foglal-
koztam tobbet veliik, mint mas szinjatszd korok. Heti két
prébam van. (Volt olyan iddszak, amikor csak egy —
szeptembertdl leszek negyedik éve a csoport vezetdje.)
Nem volt tobb probam, hanem azokon a probakon na-
gyon koncentralt volt a munka. Onmagamnak sem en-
gedtem meg a lazitast, mert abban a pillanatban 6k is ki-
lazitottak volna. Ettdl fiiggetleniil, tigy érzem, sikeriilt
olyan gyerekcsoportot létrehoznom, amelyen latszik,
hogy nem korbacs alol keriiltek ki, hiszen a fegyelmezés
nem ugy folyt, hogy kiabaltam, vagy barmi mas forma-
ban agressziven viselkedtem volna veliik, hanem attol,
hogy a gyerekek lattak, (majdnem) mindig, minden pil-

lanatban készen allok, tudom, hogy mit akarok, nincse-
nek alibi feladatok, figyelem Oket. S ami talan ennél is
fontosabb: bar koreografusnak magamat irtam oda, mert
a jelenetezésnél, a darab elkészitésénél végiggondoltam,
hogy milyen viszonyokat, milyen emberi gesztusokat le-
hetne megjeleniteni (nem azt, amit latni szeretnék, ha-
nem amit ki lehetne az egyes jelenetekbdl hozni), de iga-
zandibol ezeket a dolgokat 6k csinaltak, és ez a leges-
leges-legfontosabb, mert onnantdl kezdve él az anyag,
hogy az 6véké. Nem betanitas, nem idomitas folyt — volt
ellenben sok-sok visszadobott labda. Ehhez persze harom
évig tanitottam Oket mozgasra, kontakt tancra; indiai
tanc-tanar (Mészaros Agnes) dolgozott veliik, vagyis
hosszu el6készité munka folyt.

— Miért pont ez a darabot valasztottatok? Egyaltalan:
hogyan késziil egy mozgasszinhazi produkcio?

— Elég bizalmas viszony van kozottiink, hat figyeltem
Oket, hogy mi az, ami érdekli 6ket. Es hat: a szerelem.
Egy 11 éves gyereknek ez a fogalom mar mas, mint amit
elétte gondolt rola. Elkezd szinessé valni, de nagyon ova-
tosan kell kezelni az egészet, hogy ne menjen tévitra,
hogy én magam ne befolyasoljam, hogy 6 gondolkozzon
el ezen. A dolog nyilvanvald volt, hogy efelé kell men-
niink. Es még nem a szexualitas, hanem maga a szere-
lem, ez az elvont furcsa érzelem, hogy ez micsoda. Ba-
lazs Béla A harom kiralylany meséje cimi darabjaban ta-
laltam meg azt az izgalmas megkdzelitést, hogy a sze-
relmet tobbféle nézGpontbol lattatja. Bar felndttként biz-
tosan mas gondolatokat ébreszt az emberben, de egy gye-
rekkel is el lehet errdl beszélgetni. Ezért valasztottam ezt
a darabot. Azt is tudtam, hogy nagyon nehéz lesz, pont
azért, mert ez erésen szovegkdzponta, gydnyori szEép me-
se. De éreztem benne azt a fajta érdekességet vagy iz-
galmat, amitdl 6k majd elkezdenek ezzel foglalkozni. Ez
nem indiai, hanem indiai témaji mese. Ezt egy az egyben
Balazs Béla irta, nincs meg az indiai kultiraban, de a 1¢é-
nyeg az, hogy ennek kapcsan foglalkozhattunk egy cso-
mo dologgal, példaul az oraknak a dramapedagogiai ré-
szén az indiai kultiraval, hiszen ez mar adott egyfajta
érdeklodési alapot: a darabbal foglalkozunk, s mivel a
darab indiai témaju, ismerkedniink kell az indiai kultura-
val. Sok mindent atnéztem, kiirtam, s beszélgettem veliik
az indiai istenekrol, meg sok masrol. Nagyon szines vilag
tarult fel elottem, s el6ttiik is.

— Hogyan késziil egy jelenet? Van egyfajta kulturalis hat-
ter, a darab elemzése...

— Az az én dolgom volt, hogy megprobaltam ezt a dara-
bot ugy atnézni, szétszedni, megszerkeszteni, hogy mar
jeleneteket lehetett ra irni.

— Jelenetekre bontottad a Baldzs Béla-mesét? A szokdsos
jaték, hogy kihagysz, beleteszel jelenetet, ahogy éppen
neked jo?...

— Nem mertem ilyesmit megcsinalni...
—Jo6 a mese?
— Nagyon j6 a mese...

— Akkor lehet, hogy nem kivanja, hogy kihagyj beléle
vagy irj hozza...



— Nem kivanja azt, hogy hozzategyek vagy elvegyek.
Egyszertien csak azokat a pontokat kerestem, ahol fordu-
latok allnak be, ahol megvaltoznak az emberek viszo-
nyai, ahol megvaltoznak maguk az emberek, és megpro-
baltam tgy részekre bontani, ami altal ezeket a valtoza-
sokat a néz0 is nyomon kovetheti. Szerencsém volt, mert
a szereplok szama is olyan volt, hogy ra lehetett tenni a
csoportra (13 gyerekem tancol a darabban). Elkésziilt a
jelenetezés. Elkezdtem a gyerekeknek atadni a jelenete-
zést, megbeszélni az egyes jeleneteket. Az instrukciok
lementek, megoldasok jottek. Ezeket nagyon sokszor, al-
talaban még 6todik-hatodik alkalommal sem fogadtam el,
de mindig szakmailag indokoltam meg, soha nem hagy-
tam emberi kibuvot arra, hogy ne ismételjék meg a jele-
neteket. S 6k ezt mindig belattak. Mert nem hiilyék.

— Instrukciok alapjan improvizalnak a jelenetekre?
— gy van.

— Tehat egyfajta szinészi eszkoztar birtokaban vannak a
gverekek az alapképzés, a kontakt és az indiai tanc foly-
tan, van kulturalis hattér, s igy elegendo ismeretiik és
készsegiik van ahhoz, hogy improvizaljanak.

— Réadasul a Suryakanta el6tti tdborban a technikai kép-
zésen kiviil végig az improvizacios képesség fejlesztésé-
vel foglalkoztunk — dramadrakat szerkesztettem, s na-
gyon izgalmas anyagok sziilettek mozgasban is, szoveg-
ben is. Rééreztek arra, hogy lehet merni, lehet belendiil-
ni, hogy nincsenek olyan felesleges megkotések, vagy ha-
tarok, amelyek miatt a dolog halott lenne... Olyan nincs,
hogy beteszek egy kész ,koreografiat”. Nem mozgas-
szinhdzrél, hanem a gyermekszinjatszasrol beszélek:
gyakori a ma lathat6 eldadasokban, hogy beraknak a da-
rabba hataskeltésként tancbetéteket vagy mozgasos ele-
meket, s nem pedig kifejez6 nyelvként hasznaljak a moz-
gast... A ,,dalbetét” a masik, ami miatt a gyerekszinjat-
szast kicsit betegnek érzem. Persze errdl nalam okosabb
emberek mar irtak — nem értem, miért nem olvassak eze-
ket...

— Talan azért, mert sok gyermekszinjatszo rendezé egydal-
talan nem olvas szakirodalmat. Raadasul nincs nekik
semmiféle képzésiik, se alap-, se tovabbképzés.

— Nekem sem volt sem alap-, sem tovabbképzém, mégis
azt gondolom, hogy az ember dontési helyzetben van nap
mint nap, s mondhatja azt is, hogy amig ezt meg ezt meg
nem tanulom, addig nem nyulok bizonyos anyagokhoz.
Nem nyulok, mert nem tehetem meg. Nem azt mondom,
hogy univerzalisnak kell lenni, de legalabb a nyitasra va-
16 készség, az ne hidnyozna! Mert ha ez hidnyzik egy
emberbdl, akkor inkabb ne foglalkozzon gyerekekkel!

— Ha lehet, akkor térjiink vissza oda, hogy miként késziil
el, csiszolodik ki egy jelenet! A gyerekek improvizalnak,
de azt gondolom, hogy minden improvizacio mdst és
mast fog hozni...

— Az improvizacio csak a kezdete egy jelenet 1étrehoza-
sanak. Kiadom a pontos utasitast, ami nem arra vonatko-
zik, hogy mit szeretnék latni, hanem arra, ami konkrétan
abban a jelenetben zajlik, példaul a két ember ezt és ezt
teszi, érzi stb. Nem szabad elfeledkezni arrol, hogy egy
csomd esetben a valos torténés leblokkolhatja a gyereket,
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ezért sok olyan jelenetet, ami az életkorabodl vagy a ta-
pasztalatlansagabol adédéan még messze van tle, azokat
bizony at kellett iiltetni egy masik vilagba.

— Ez analog helyzetben végzett munkdt jelent?

— gy van. Amikor példaul Suryakanta lelkének viragjat
kitépik, és 6 megvaltozik, gusztustalan, gerinctelen em-
ber lesz beldle, s bar elindult a szent liget 1atogatasara, de
mégis hazafordul, mert a feleségével szeretne inkabb
egylitt lenni, akkor a hadvezére megprobalja 6t ravenni,
hogy karakan emberként tegye azt, ami miatt elindult. Ez
a dolog — pedig olyan fiaim vannak, akik szerintem a ko-
ruknal érettebbek — tavol allt toliik. Az instrukciok elle-
nére nem miikddtek az improvizaciok. Mire fogtam ma-
gam ¢és kitalaltam (jo, nem olyan nagy dtlet), hogy két tu-
ristat jatszotok, akik maszkalnak egy idegen varosban és
mind a kettdt mindig mas érdekli. Ha az egyik elindul, a
masik megprobalja visszafogni, s meggydzni arrol, hogy
az a dolog, ami 6t izgatja, sokkal érdekesebb.

— Ezt a megoldast hasznaljak a dramasok, s nyilvan hasz-
naljak a gyermekszinjatszok is.

— Nem kell ehhez dramapedagogusnak lenni, hogy az
ember erre raérezzen.

— Tehat ha vannak olyan tartalmak, amelyeket a gyere-
kek nem képesek az eredeti szévegkornyezetben feltdrni,
akkor azokat megprobadlod megkozelithetévé tenni ana-
16g helyzetekkel, olyanokkal, amelyeket ismerhetnek.
Hogyan sziiletik meg a végsé koreogrdfia? — ez tovabbra
is kérdes.

— Mar megy az improvizacid, s amikor azt érzem, hogy a
szereplok nagyjabol megtalaltak azt a karaktert, amibdl
érzékeltetni lehet egy-két dolgot (ez persze valtozni fog
az eldadasig), akkor azt kérem t6liik, hogy kezdjék el
rogziteni az improvizaciot. Ez nagyon fontos szakasz a
gyerekek munkajaban. Olyan mindségben kell rogziteni
az improvizaciokat, hogy a mozdulatok tizen6todik lejat-
szasra is azonosak legyenek. Ez most szigoriinak hang-
zik, s az ember azt gondolja, hogy hat egy gyerek ilyen
keretek kozott... Valojaban hozzaszoknak egy nagyon fe-
gyelmezett munkahoz. Az érzet, a jaték az ugyanugy
benne van, ¢és elég sok improvizacios lehetdség van a
mozgasszinhdz miifajabol addédoan. Mindez biztonsagot
ad nekik, hogy pontosan tudjak, hogy mi utan mi kovet-
kezik, s mivel a sajat anyaguk, ez él. Itt nincs mese, ezt
nem atvette, ez a gyerek anyaga.

— Bocsanat, de tudom a sajat multambol, s masoktol is
hallottam, hogy az improvizaciokkal létrehozott jelenet
ugyanugy megkophat, mintha nem sajat anyaggal dol-
goznanak a gyerekek. Hidba ok termelték ki az anyagot
mondjuk egy prozaval dolgozo szinhazban (nem mozgds-
szinhdzban), de az improvizacio levalhat roluk. Ezt ho-
gyan lehet meguiszni a mozgasszinhazban?

— Meguszni nem lehet, csak kezelni. Most egyébként at-
ugrottunk egy szakaszt...
— Térjiink majd vissza hozza!

— Amikor egy darab dsszeallt, akkor még foglalkozni kell
vele. Ugyantgy, mint ahogy egyébként foglalkozni kelle-
ne egy szdveges darabbal is az Gsszrakasa utan. A jelene-



teket még csiszolni kell és lehet. A tovabbi technikai fej-
16désnél azt, amit mar megtanultak, azt kérni kell tolik,
de lehet, hogy 4t is kell koreografalni egy-egy jelenetet. S
ami a legfontosabb, ezt a felndtt szinhaznal is észrevet-
tem, de a gyerekeknél biztos, hogy halmozottan igy van:
nagyon fontos, hogy miként foglalkozok veliik az eldadas
elétt. Mert ha bele tudom lovalni ket egy olyan helyzet-
be, ahol a ritus maga megtorténik, rakészitem oket, s el-
indul a darab, s elkezdenek uszni azon a nagy folyamon,
amit ez a nagy hompolygé darab jelent nekik, akkor nem
torténhet meg, hogy megkopik az improvizacio. Es hat
nem jatsszuk annyiszor a darabot, mint egy felnétt szin-
haz teszi...

— Térjiink vissza ahhoz, amit atugrottunk! Addig tudjuk a
dolgot, hogy az improvizdciok régzitése torténik...

— Megmondom nekik azon kiviil, hogy mi az, amit létre
kellene hoznunk, hogy az kb. mennyi idd. Mindig sokkal
tobbet mondok, mint amennyi egyébként a darabban ben-
ne lehetne, mert — s ezt a feln6tt mozgasszinhazasok tud-
jak —, hogy 10 perc j6 mozgasanyagbol lesz kb. fél perc.
A gyerekeknél ezt nem lehet megcsinalni, de mondjuk
kétszeres szorzot hasznalhatunk. Megcsinaljak, id6t kell
nekik hagyni, segiteni kell nekik, tehat pl. nem mehetek
ki, nem hagyhatom ott 6ket. Sok gyerekszinjatszo rende-
z0t lattam, aki ott hagyja a gyerekeit. Nem lehet. S a gye-
rekek eldallnak egy verzioval. Ha az teljesen hasznalha-
tatlan, ha azt érzem, hogy (a maga szintjén) rutinbdl
akarja megoldani, vagy ki akar bajni a feladat aldl, akkor
azt én nyilvan nem fogadom el, visszadobom. Még egy-
szer atbeszéljiik, s kezdédik ujra a munka. Altalaban a
harmadik-negyedik alkalommal mar olyan verzioval jon-
nek, ami hasznalhat6. Semmi mas dolgom nincs, mint
hogy az iddében eltilzott jelenetet megnyirbaljuk, meg-
szabaditsuk példaul a felesleges gesztusoktol. A dontés itt
sem az én kezemben van: ha ketten szerepelnek a jele-
netben, akkor harman atbesz¢ljiik, hogy melyik az gesz-
tus, mozdulat, emelés stb., ami felesleges.

— Hogy jon be ebbe az egészbe a zene? ,,Rahuzod” a ze-
nét a mar rogzitett improvizaciokra?

— Nem, nem. Ahol biztosan éreztem, hogy ez vagy az a
zene van, s pl. egyéni tancok tervezése ment, tehat tob-
ben dolgoztak egyszerre egy térben, akar tizenketten is,
ott folyamatosan ment a zene, s Oket a zene igen erdsen
inspiralta. Amikor éreztem azt, hogy a jelenetnek a jelen-
téstobbletét elvenné az, ha eleve aldadnék egy dinamikus
zenét, akkor nem engedtem meg ennek a ,mankoénak” a
hasznélatat. Ott azt gondoltam, hogy dolgozzanak az
anyaggal, s bizony rdhtiztam a zenét. A férjem hangmér-
nok, igy nekem megvolt az a lehetéségem, hogy a probak
utan masodpercre lebontva Osszevagjak egy olyan anya-
got, ami aztan mar a jelenetezésre tokéletesen rimelve
kiad egy egészet.

— Van-e olyan fazis, amit kihagytunk? Nyilvan van a da-
rabnak szinpadtechnikai igénye, vilagitas, ilyesmi...

— A vilagitast altalaban kihagyjak a gyerekszinhazi dara-
bokbol, s azt gondolom, hogy ez bizonyos életkorig jo is.
Mert ne vigye el a gyereket, vagy ne az szerepeljen a 1é-
nyeges dolgok helyett! De szabad elfeledniink, hogy ez
egy szinhazi eszkoz, amit hasznalni illene egy id6 utan.

En abban a hdrom évben, amig az Uray Péternél voltam
(aki egyébként rendkiviil jol vilagit), minden egyes vila-
gitasan reggeltdl estig ott iiltem, s néztem, hogy mit csi-
nal. S rajottem ennek az egésznek a rendszerére, mert
rendszer mindenben van... Es kidolgoztunk egy olyan vi-
lagitast, amihez nem kell annyira sok lampa, de mégis
hasznalhato.

— Ugye nem dllitod azt, hogy abban, amit megcsindltatok
— akdarmennyire is improvizaciokra épiil —, nincsenek be-
allitasok? Csak ugy, ,,statisztikailag” kérdem...

— De, vannak!

— Lehet, hogy egy kicsit gyorsan ,,lapoztam”, aztan va-
lamit atugrottunk. Elkésziilnek a rogzitett improvizdciok,
Jo, de azért a te tandcsaid egy id6 utan mar megoldaso-
kat is javasolnak vagy azt sugalmaznak...

— Igen, igen, mert attol, hogy figyelembe vessziik azt,
hogy 6k mit szeretnének, mert beldliik indulunk ki, mert
az 6 segitségiiket kérjiik a megoldasokhoz, attol 6k még
bizonyos dolgokat nem tudnak megoldani. Az embernek
ott kell lenni, amikor mar a konkrét darab-Osszerakas
zajlik, és hat tudnom kell, hogy kézépen mi jatszodik, bal
elol mi jatszodik, jobb hatul mi jatszodik, s ezeket
tematikusan végig kell venni.

— Ami megsziiletik, az végiil is kézos munka. Nem arrdl
van szo, hogy a gyerekek szabadon partizankodnak és
csak csiszolgattuk az improvizacidikat, s arrol sincsen
520, hogy valakinek készen volt egy koreogrdfia a fejében
a probaiddszak elején, és ezt , rahuzta” a gyerekekre.
Nem tudom, hogy van-e értelme a kérdésemnek: szdazalé-
kosan mi az, amibdl tobb van a végén, a megsziilets pro-
duktumban, a bedllitasokbol, vagy a gyerek dltal kiter-
melt anyagbol?

— Akéarhogy is allitanék be egy jelenetet, s hasznalnam
azokat a szinhazi eszkdzoket, amelyeket sok jo kdnyvben
leirtak, akkor sem tudnam, elvinni a dolgot. Nemcsak el-
jatszani kell nekik egy torténetet, hanem azt a 30 percet
ki kell tolteni mozgassal, raadasul itt nincsenek alibi dol-
gok, itt nem lehet plusz egy dalbetét (2-3 perc). Itt kdke-
ményen végig kell gondolni minden egyes masodpercet.

— Valamikor majus végén volt az a regionalis talalkozo,
ahol lattam a Suryakantat. Eltelt azota par honap. Va-
cott sikeretek volt, amit a csoport megélhetett, meg is él-
tek. Milyen a fogadtatisa egy fiatal szakember sikeré-
nek? Oriilnek neki vagy féltékenység fogadja?

— A szakma részérol?
— Igen.

— Itt ugyanolyan husbol-vérbdl 1évé emberek vannak,
mint barhol mashol. Pedig kiilonbnek kellene lenni. A
féltékenység megjelent... Példaul volt, aki azt hozta fel,
hogy szakmailag nem talal elég felkésziiltnek, mert az én
eredeti végzettségem pénziigyi és szamviteli diploma — ez
a lelki oldala a dolognak...

Nekem sem szabad elfelejtenem, tiz év milva sem, amit
most mondok: végig kell gondolnia az embernek, hogy
jo-e az, amit csinalok, nem kellene-e mas utakat keres-
nem, jo-e az a modszer, az a hozzaallas, amivel eddig
dolgoztam, hogy nem arrol szdl-e ez az egész, hogy va-
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lamilyen statuszom be van biztositva... Ahelyett, hogy — Van egy utolso apro megjegyzésem, személyes észrevé-
ezeket a dolgokat latnam, azt tapasztalom, hogy statusz-  felem: vartak téged a gyerekek a vdci taldlkozo soran,
harcok vannak, hogy nem szempont az, ami miatt 0ssze-  zstirizés utan. EIobb lattam oOket szinpadon, utana civil-
gyuliink egy-egy ilyen fesztivdlon, ami maga a gyerek, s  ben. Nos, kb. fél méterrel magasabbak voltak szinpadon,
bizony szakmailag is egy csomd minden megkérddjelez-  mint él6ben...

hetd,... és hat hianyzik az emberekbdl az alazat.

i

tanulmany

A spontan dramatikus jaték
és a ,,szuper-dramaturg”

AVAGY: KI SZERKESZTI A DRAMAI FORMAT?!

Julie Dunn

Bevezetés

Az idésebb gyerekek dramatikus jatékaban gyakran megfigyelhet6 a drama elemeinek és miikddésének intuitiv fel-
ismerése és alkalmazasa. A spontan modon feltaruld szerepek és szituaciok gyakran nagyon Osszetettek,
fantaziagazdagok és kreativak. Oktatasi rendszeriink azonban sajnos nemigen biztosit Iehetdséget a gyerekeknek ar-
ra, hogy dramatikus jatékkal foglalkozzanak. Még a dramatikus jaték elveit hirdeté dramafoglalkozasokon is megfi-
gyelhetd, hogy a gyerekek (vagy akar fiatalok) kevés idot és teret kapnak arra, hogy bizonyos helyzeteket szabad
jaték keretei kozott vizsgaljanak. Tandraink erdteljesen strukturaltak, és — bar érvelhetiink azzal, hogy az improvi-
zaciok és az egész csoportos szerepjatékok megteremtik a spontan szituacioteremtéshez sziikséges kereteket — a ta-
nuldk ritkan kapnak lehetdséget arra, hogy a tanar altal szabott korlatok nélkill jatsszanak. Ugyanigy kevés esetben
jatszhatnak anélkiil, hogy jeleneteiket be kelljen mutatniuk tarsaiknak, vagy tapasztalataikat szavakba ne kellene
foglalniuk az 6ra végén.

A spontan dramatikus jaték soha nem bemutatasra késziil, illetve nem lehet targya valamely masok altal kitalalt
téma vizsgalata sem. Ereje éppen abban all, hogy szabadsagot ad a jatszonak; szabadsagot arra, hogy a valdsadgban
megkozelithetetlen helyzeteket ismerjen meg. A dramatikus jaték eredményeképpen 1étrejovo fiktiv vildgban az em-
ber olyan modon is reagalhat a torténésekre, mely maskor elfogadhatatlan vagy elképzelhetetlen lenne. A jaték mint
keret lehet6vé teszi, hogy a fiktiv kdzegben , kiprobaljuk™ reakcidinkat. A dramatikus jaték lehetéséget ad arra,
hogy a kiilonb6zd elgondoldsokat a ,,mindez csak jaték” tudataban elemezhessiik (Bateson, 1976).

De vajon mi, tanarok, hanyszor adunk modot tanuldinknak arra, hogy szabad jatékon keresztiil, 6nmaguk szama-
ra teremthessenek jelentést? A jatékra vonatkoz6 elgondolasaink, ezen beliil is kiilondsen a jaték és a munka szem-
beallitasanak mélyen rogziilt koncepcioja megakadalyoz minket abban, hogy ,,elengedjiilk magunkat,” és teret bizto-
sitsunk a tanteremben a tanulok szabad jatékanak. Mindent megtesziink annak érdekében, nehogy rank siissék a
romanticizmus” bélyegét. Vajon miért van az, hogy még a dramatanitas legromantikusabb alakja, Peter Slade is
sziikségesnek vélte a feltarni kivant témak feletti tanari kontrollt; miért érezte sziikségét annak, hogy egy csorgé-
dobbal iranyitsa a jaték menetét? Slade, annak ellenére, hogy mindig is elkapraztatta 6t a spontan gyermeki jaték
szépsége, a Child Drama zaré fejezeteiben maga is elismeri, hogy sem a jaték tartalmat, sem annak formajat nem
szabhattak meg maguk a tanulok.

Mindannyian ismeriink azonban olyan gyerekeket, akik feln6tt beavatkozasa nélkiil is sikeresen képesek meg-
szerkeszteni sajat jatékukat. Otthon és a jatszotéren is tapasztaljuk ezt, barmilyen életkoru gyerekek korében. Az
ilyen gyerekek még akar egyediil is képesek eljatszani, sot, ez az igényiik nyolc-kilenc éves korukra egyre kifejezet-
tebbé valik.

Ha viszont maguk a gyerekek is képesek szerkeszteni és irdnyitani sajat dramatikus jatékukat, és az igy 1étrejovo
jaték-folyamatok a gyerekek szamara élvezetesek és kivanatosak, akkor tanarként ¢és kutatoként egyarant fel kell
tenniink a kovetkezd kérdéseket: Ki manipulalja ezeket a folyamatokat? Vajon minden gyermek egyforman részt
vesz az egyes elemek kialakitasaban, vagy valamelyikiik irdnyitoként 1ép fel? Minden jaték azonos jelentésteremtd

1 Eredeti mit: Spontaneous Dramatic Play and the *Super-Dramatist’ — Who’s Structuring the Elements of Dramatic Form?, NADIE
Journal,20:2, 1996, pp. 19-28.
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